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I Jn cigener Sache

ERINTATRNEDTRR
VORWORT

EEEEREIEEmEre

Nach der Wiederentdeckung des Komponisten Sigfrid Karg-Elert durch Wolfgang
Stockmeier, der Griindung eines Karg-Elert-Archivs durch Volker Hempfling, den
Veranstaltungen zum 100. Geburtstag (1977) und zum 50. Todestag (1983) ,
der Grindung der Karg—Elert-Gésellschaft (1984) ,der Erstellung eines zuver-
ldéssigen Werkverzeichnisses durch Sonja Gerlach (1984) und der Dissertation von
Gliinter Hartmann (1985), soll die Herausgabe der MITTEILUNGEN DER KARG-ELERT-GE-
SELLSCHAFT einen weiteren Markstein in der Pflege des grofilen Karg-Elertschen
Erbes bilden. Seinen vorzlglichsten Werken und theoretischen Arbeiten den
gebihrenden Platz im Musikleben zu verschaffen, ist das Anliegen der Karg-Elert-
Gesellschaft.

Erfreullch ist, daB Karg-Elerts Musik sich auch auflerhalb jeder Organisation
immer wieder neue Freunde und Interpreten sucht und findet. Umso wichtiger
ist es, die Verbreitungsmiglichkeiten zu atlirken: Es sind bis heute hdchstens
zehn Prozent der Werke Karg-Elerts im Handel erhdltlich.

Dieses Mitteilungsblatt soll zundchst die Kommunikation unter den Mitgliedern
der Ge;ellschaft férdern, indem auf Neuerscheinungen und Auffiuhrungen etc. hin-
gewiesen wird. Es soll weiterhin ein Meinungsforum sein, auf dem auch kontrovers
diskutiert werden kann. Nicht zuletzt soll zur wissenschaftlichen Auseinander-
setzung mit Karg-Elert angeregt und beigetragen werden (Archiv, Werkverzeichnis,

Artikel/Beitrige).

In diesem Sinne seion dem Blatt eine freundliche Aufnahme und der Redaktion

viele Autoren gewlinscht.

Johannes Michel, Mirz 1986



EVANGELISCHES KIRCHENMUSIKALISCHES INSTITUT HEIDELBERG

- Grofler Saal -
oo
Donnerstag, 1. 11. 1984, 15 Uhr

Festakt zur Griindung der

“"INTERNATIONALEN KARG-ELERT-GESELLSCHAFT"

Andantino, Recitativ und Choral Wolfgang Stockmeier

aus op. 92 (Orgel)

- Begriifung-

Grufiwort KMD Dr. wolfgang Herbst
2ur Griindung der IKEG Egidius Doll

Karg-Elert und Reger Johannes Michel
Aphorismus aus op. 86 Wolfgang Stockmeier

- Kurze Pause -

- Grindungs-Versammlung -



Donnerstag, 1. 11, 1984, 20

ORGELKONZERT
aus
Anlafl der Griindung der
"INTERNATIONALEN KARG-ELERT-GESELLSCHAFT"

mit Werken des Komponisten

- Es spielen Studierende des KI Heidelberg -

"Wwachet auf, ruft uns die Stimme"
aus Choralimprovisationen op.65

Introduction, Passacaglia und Fuge
iiber B-A-C-H op. 150 Klaus Petzel

Drei Choralvorspiele aus op. 78

Aus tiefer Not
Alles ist an Gottes Segen
Christus der ist mein Leben Thilo Muster (a.G.)

Aus"Kathedralfenster" op. 106

1. Kyrie eleison
3. Resonet in laudibus Michael Bender

Sinfonischer Choral op. 87 Nr. 2
"Jesu meine Freude"

Introduzione
Canzone
Fuga con Corale Johannes Michel



Kein ,Schatten Max Regers®

Karg-Elert-Gesellschaft hat sich konstituiert

Wie schon gemeldet wurde, griindete sich
dieser T, um groSen Saal des Evangeh-
schen usik ahschea lastituts Heidel-
berg die Karg-Elert-Gesellschaft, che sich
entsprechend ihrer Satrung rur Aufgabe ge-
macht bat. Leben und Werk von Sigind Karg-
Elert wieder einer bresten Oftent:chkent na-
berzubringen. Sigind Karg-Elert {1877-1933)
wurde in Oberndorf am Neckar geboren und
lebte, als Nachfolger Max Regers im Fach
Kompositian und Theorie am Konservatonum
titig, in Leiprig Dort entstanden auch die
meisten seiner Werke. 1n der Hauptsache Or-
gel-, Harmonium- und Klaviermusik, aber
auch k ikahsch und sl h hat
sich Karg- Elert betatigt. Seine musiktheoreti-
schen Schnften behandeln zum einen eine
vollig andersartige, nicht der traditionellen
Lehrmei tonde dualisti

Har ""xu;r-' piegeln sie den
Einsatz Karg-Elests fir das sogenannte
Kunstharmonium wieder.

niger sind die Zukunftsperspektiven der Ge-
sellschaft breitgefichert, da in Sachen Karg-
Elert vieles im argen liegt. So fordert sie Neu-
verolfentlichungen  bisher ungedruckter
Werke genauso wie Neuauflagen vergriffe-
ner Sticke. Ersteinspielungen von Schall-
platten und die Verdffentlichung von Primar-
und Sekundarli den eb unter-
stitzt. AuBerdem soll durch Konzertveran-
staltungen der Name Karg-Elert wieder be-
wuBt gemacht werden.

Den Festakt zur Grindung umrahmten
zwei Orgelwerke des Komponisten, ein An-
dantino mit Recitativ und Choral aus op. 92
und ein Aphorismus aus op. 86, die Wollgang
Stockmeier, Prof. an der Musikhochschule in
Kaln, der sich schon durch verschiedene Edi-
tionen und Platteneinspielungen um Karg-
Elert verdient gemacht hat, darbot. Nach ei-
nem GruSwort von Dr. Wollgang Herbst,
dem Direktor des Kirchenmusikalischen In-
stituts, und der Vorstellung der Ziele der Ge-

lischaft durch Egidius Doll (Wiirzburg), re-

Da Karg-Elert in erster Linie Organist war,
verwunderte es kaum, daB sich zur Grin-

dungsversammiung hauptsichlich Kirchen-
funden haben. Nichtsd

Karg-Elert-Gesellschaft
konstituiert sich

Am Donnerstag, 1. November, 15 Uhr, wird

im groBen Saal des Kirchenmusikalischen In-
stituts Heidelberg die Internationale Sigfrid

- Karg-Elert-Geselischaft ins Leben gerufen.
Zu Festakt und Grindungsversammlung
werden Organisten aus dem In- und Ausland
erwartet. Dabei wud der Kélner Organist
Prof. Wollgang Stockmeier Werke des Kom-
poni pielen und Joh Michel (Hei-
delberg) uber das Thel'na .Karg-Elert und

Reger, zwei geg he Zeitg
referieren. Am Abend rundet ein Orgelkon-
zert in der Heiliggeistkirche (20 Uhr) das
Programm ab. in dem Studenten des Kir-
h kalischen Insti Werke aus ver-
schied Schalfensperioden des Mei
- u. a. Passacaglia und Fuge ilber B-A-C-H
und den sinfonischen Choral . Jesu, meine
Freude® - musizieren. Sigfrid Karg-Elert,
1877-1933, - Orgel- und Kammermusik aus
seiner Feder waren in Heidelberg schon wie-
derholt zu horen ~ war zu Lebzeiten ein welt-
weit gefeierter Virtuose und Komponist. Dem
Professor lir Theorie und Ehrendoktor der
Universitat Edinburgh galten regelmiasig
Karg-Elert-Feste in London und New York.
Nach seinem Tode geriet der Spatromantiker
und Expressionist in Deutschland in véllige
Vergessenhet. Seit etwa zehn Jahren erfreu-
en sich seine Werke wachsender Beliebtheit,
und Verleger und Herausgeber veroffentli-
chen nach und nach Teie seines umfangrei-
chen Gesamtschaffens. sl

Rhein-Neckar-
Zeitung 31.10.84

ferierte Johannes Michel (Heidelberg) iber
ein in di z hang &uB bri-
santes Thema: ,Max Reger und Sigfrid Karg-
Elert - zwei gegensitzliche Zeitg ..
Er kam hierin zu dem hochinteressanten
SchluB, daB beide Komponisten sowohl ihrem
Stil nach wie als Personlichkeiten zwei
grundverschied M hen waren, ganz
im Gegensatz zu vielen Aufsitzen, die in
Karg-Elert immer nur einen Schatten Max
Regers sehen wollen.

In der hlinfand Grilndung
sammlung wurde die Satzung beschlossen
und der Vorstand gewihit. Dem Vorstand
gehdren Wolfgang Stockmeier (Kéln), Johan-
nes Michel (Heidelberg), Heiner Schwaab
(Freiburg), Michael Bender (Rastatt), Egidius
Doll (Wilrzburg) sowie Ralf Kaupenjohann

(Bochum) an.

Zum AbschluB fand am Abend ein Orgel-
¥ in Heidelberg iliggeistkir-
che statt, in dem Studierende des Evangeli-
schen Kirch kalischen Insti Werke
des Komponisten spielten. Klaus Petzel und
Johannes Michel steckten hierbei den Rah-
men mit zwei grofen Orgelwerken, der Intro-
duktion, Passacaglia und Fuge iiber das Mo-
tiv B-A-C-H, op. 150, und dem Sinfonischen
Choral ,Jesu meine Freude®, op. 87 Nr. 2.
Dazwischen spielten Thilo Muster und Mi-
chael Bender asus den Choralvorspielen,
op.78, und aus den ,Kathedralfenstern®,
op. 106, finf Stiickchen, die in Form und Ge-
balt einen spiirbaren Gegensatz zu den mo-

len Satzen der Fi ien bild be

Rhein-Neckar-
Zeitung 7. 11. 84



KAMMERMUSTIKABEND

mit Werken von Sigfrid Karg-Elert (1877-1933)
Samstag, den 4. Mai 1985, 19.30 Uhr

PROGRAMM

SIEBEN IDYLLEN fir Harmonium, op. 104

1. Beim Sonnenuntergang
2. Es geht die Sage....
4. Ein Reihen auf .dem griinen Plan
7. BiBerin vor dem Bild

Helmut C. Jacobs (Akkordeon), Bonn

25 CAPRICEN fiir Saxophon solo, op. 153(1I)

1. Preambolo

16. Piccola danza elegiaca
5. Giga

6. Rag

Ilona Henz (Saxophon), Dortmund

SONATA (Appassionata) fiir Flote solo, op. 140
Elisabeth Schandelmaier (Flote), Essen

SONATE fir Klarinette solo, op. 110

Jirgen Loscher (Klarinette), Monchengladbach

ERSTE SONATE fir Harmonium, op. 36

Quasi Fantasia
Interludium
Finale (Fuga)

Helmut C. Jacobs (Akkordeon), Bonn
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Konzert im
Saalbau

Ausgewdhlle Werke des
Komponisten Sigfrid  Karg-
Elert (Bild) spielea sm Sams-
tag. 4. Mai, vier Musikstudeo-
ten im Rahmen eines Kammer-
musikabends um 19.20 Uhr im
Saalbau (WeiBer Saal). Werke
fur Blasiostrumente steben im
MittelpunktL

BERICHT UBER DIE ERSTE JAHRESTAGUNG DER KARG-ELERT-GESELLSCHAFT

am 4. Mai 1985 im Saalbau der Stadt Essen

Nie erste Jahrestagung der KARG-ELERT-GESELLSCHAFT fand am Samstag,
den 4. Mai 1985 im Saalbau der Stadt Essen statt. Sie umfafite die
Verotandssitzung  mit  anschliefender Mitgliederversammlung (MGV), sowie
nach einer kurzen Pause ein Kammerkonzert von Studenten der umliegenden

Musikhochschulen mit Werken ven Sigfrid Karg-Elert.

Mie  ¥Yorstandssitzung  wie  die MGV befaBte sich vorwiegend mit organisa-
torischen Problemen wie der Werbung, dem Mitteilungsblatt sowie der
satzungsanderung in verschiedenen Funkten, was auch zum zentralen

Thema der mit 15 Mitgliedern recht erfreulich besuchten MGV wurde.



Diese Satzungsdanderung war notig geworden, weil die auf der Griundungs-
versammlung am 1. 11. 1984 beschlossene Version Formulierungen enthielt,
aufgrund derer die Anerkennung der Gemeinniitzigkeit beim Finanzamt
Wiirzburg nicht mdglich war. Dies wurde nun im vergangenen Geschafts jahr

erreicht.

AbschlieBend fand im Weiflen Saal des Saalbaus ein Kammermusikabend
mit Solo-Werken fiir Flote, Saxophon und Harmonium von Karg-Elert statt,
wobei die Harmonium-Werke auf dem Akkordeon wiedergegeben wurden,
Dabei traten ausschlieBlich junge Musiker, Studenten der umliegenden
Musikhochschulen, auf, die durchweg mit beeindruckenden Leistungen

ein interessiertes Publikum zu begeistern vermochten.

Der Akkordeonist Helmut C. Jakobs erdffnete mit vier der sieben Harmoni-
um-Idyllen op. 104. Skeptische Gesichter mancher Karg-Elert-Freunde
wandelten sich hier schon sehr schnell in staunende, als man hdrte,
wie auf dem Akkordeon harmonium-dhnliche Klénge zustande gebracht
werden konnen, wie Klidnge oder Klangfarben gegenseitig kontrastieren

oder aber ineinander verflieBen kbnnen.

Nicht weniger staunte man auch iber selten zu horende Werke
Karg-Elerts fiir Solo-Instrumente. So erklangen vier der 25 Saxophon -
Capricen op. 153 (I), gespielt von Ilona Henz (Dortmund), sowie die
Flotensonate op. 140, die von Elisabeth Schandelmaier aus Essen geblasen
wurde. Beide Darbietungen zeichneten sich aus durch musikalische
Reife in der Darstellung, was bei einem Werk fiir ein einstimmiges Solo-
instrument besonders schwierig ist, sowie durch musikantischen Elan und

Spielfreude.

Als wahrer Akkordeon-Virtuose hatte dann noch einmal
H. C. Jacobs Gelegenheit, sein Instrument vorzustellen, indem er
zundchst fiir einen erkrankten Klarincttisten kurzfristig eingesprungen
ist, der Karg-Elerts Solo-Sonate fiir Klarinette spielen wollte, und ein

umfangreiches Variationenwerk spielte, wum zum AbschluB die Harmonium-

Sonate op. 36 von Karg-Elert auf cindrucksvolle Weine za interpretieren.
Ganz besonders fesselnd wirkte dabei der letzte Satz, ecine hischst
kunstvoll durchgefiihrte  vierstimmipe Fupe, die Jacobs auspesprochen

plastisch und zum grofiten Erstaunen des vorwiegend aus Organisten beste-
henden  Auditoriums durch raffinierte Registerzusammenstellung in einer
dem Harmonium verbliiffend &dhnlichen Klanggebung gelang. Herzlicher
Applaus dankte allen Mitwirkenden. Die Johrestagung klang mit einem

gemiitlichen Beisammensein aus. (mh)



L Neuerscheinwungern

SILHOUETTEN, Kompositionen von Sigfrid Karg-Elert und
Improvisationen uber Englische Lieder und Tinze fir Klavier
und Orgel. Elke Stockmeier und Wolfgang Stockmeier, Klavier
und Orgel. Musikproduktion Darbringhaus und Grimm. MD & G G
1234.

"Wenn der seltene Fall eintritt, daB eine Orgel und ein
Klavier sich im selben Raum zusammenfinden, dann mag der
Wunsch verstdndlich erscheinen, auf beiden Instrumenten
gleichzeitig zu musizieren." Den beiden Musikern Elke und
Wolfgang Stockmeier ist es zu verdanken, daB dieser Wunsch
Wirklichkeit wurde. Der Firma Darbringhaus und Grimm ver-
danken wir die Moglichkeit,das Spiel auf Orgel und Klavier
zu belauschen.

Das Ergebnis ist eine ausgesprochen gelungene Musizierstunde,
der Plattentitel weist auf die anvisierte Zeit und Stilrich-
tung hin: den Jugendstil.

Silhouetten sind zarte Schattenrisse, die sich sanft von
ihrem Hintergrund abheben, und so wie die Farbendes Platten-
covers verschiedene Tbnungen einer Farbe sind, so ist auch
die Musik eine feine Abstufung von Kldngen und Klangfarben,
eine subtile Ausreizung der Moglichkeiten, die das gewidhlte
Instrumentarium bietet. Pastelltone herrschen vor.

Ein sehr schoner Beginn ist das Lied ohne Worte aus den
"Duos op. 2" (Karg-Elert verdffentlichte sie unter dem
Pseudonym 'Teo von Oberndorff'; KEWV: W 7), das den Horer
bereits durch den Titel unterweist, in welche Richtung es
weitergehen soll: nadmlich in den Grenzbereich zwischen
Kunst- und Salonmusik. Das "Opus 2" ist vollstdndig auf

der Platte, aus den Opera 29 (Silhouetten) und 35 (Poesien)
wurde ausgewdhlt. Allesamt entstanden diese Werke um das
Jahr 1905 und sind im Original fir Klavier und Harmonium.
Den Harmoniumpart spielt Elke Stockmeier auf der Orgel

(im Sinne einer von Karg-Elert selbst angeregten Praxis),
Vater Wolfgang Stockmeier ist der Pianist dieser beschaulich

ausklingenden Plattenseite.
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Wdahrend der Horer die Platte wendet, wechseln die beiden

Spieler die Plitze.

Auch fiir die Improvisation iber englische Lieder und Tanze
gilt lberwiegend das bereits Gesagte. Nicht die groBen
Kontraste stehen im Vordergrund, sondern immer wieder
unterschiedliche klangliche Kombinationen werden mit
schlichten Mitteln erreicht. Verschiedene Formen werden
ausprobiert und ein temperamentvoller SchluB, der "Dunhill
Dance", verabschiedet die Musizierenden. Der Schallplatten-
technik verdanken wir, daf dieser Abschied ja nicht fir
lange Zeit gelten muf. Jeder Liebhaber solcher - im ibrigen
charmant vorgetragener - Musik wird sich diese Platte gerne
wieder auflegen.

(jm)

REZENSION der Einspielung von Sigfrid Karg-Elerts "Acht kurze Stucke fir Orgel”
0p.154 durch Ludger Lohmann an der Albiez-Orgel der St.Eberhard-Kirche, Stuttgart
(auf: Pape Orgelprofile 5)

Der "Stilvertreter"

Es ist etwas Wahres daran, wenn iber die sogenannte "klassische" Orgel, nadmlich
den Orgeltypus der Bach-Zeit - sofern von einem Typ zu reden gerechtfertigt
ist -, sowie "die Orgelbaukunst der letzten 130 Jahre, wobei vor allem die Ent-
wicklungen in Frankreich und Deutschland von grofiter Bedeutung sind”, festge-
stellt wird: "Diese beiden Orientierungspunkte genigen, um ein Instrument entste-
hen zu lassen, das Uberraschend weite Bereiche der Orgelliteratur abzudecken in
der Lage ist." So steht es zu lesen in den recht umfangreichen Begleittexten ei-
ner Schallplatte, auf der Ludger Lohmann die 1982 gebaute Albiez-Orgel (III/56)}
der Kirche St. Eberhard zu Stuttgart musikalisch vorstellt (Pape Orgelprofile 5,
deren Konzeption entscheidend von jenen beiden Aspekten mitbestimmt ist.

Eben dieselben Orientierungspunkte bestimmen auch die Auswahl der eingespielten
Stiicke: Fir die Bach-Zeit steht der Ubergrofe Meister selber mit der Partita

"Sei gegriBet, Jesu gutig" BWV 768 in der Reihenfolge der Griepenkerl-Ausgabe
(Peters Bd. V); die postromantisch-frihmoderne franzésische Orgelmusik vertritt
"Prélude et fugue sur le nom ALAIN" op.7 von Maurice Duruflé; fir die Entwick-
lungen der deutschen Orgelmusik etwa der gleichen (Ubergangs-)Zeit steht stell-
vertretend ein Orgelwerk Sigfrid Karg-Elerts: "Acht kurze Stucke" op.154. Dies



scheint, wenngleich nicht mehr spektakuldr, zumindest bemerkenswert, galt doch
lange Zeit Regers Orgelschaffen als das einsam aus den nachbachschen Niederungen
herausragende, das einzig akzeptable - und selbst das nicht unwidersprochen. Mag
auch die leidige Gedenkjahresstrategie - die Aufnahme entstand im April 1983,
kurz nach Karg-Elerts 50. Todestag - die Wahl befordert haben: der wachsende Ein-
satz etlicher Aktiver und Passiver vor allem der "Orgelszene" - auch dieser be-
durfte immerhin des Impulses durch das 100. Geburtsjubildum des Komponisten -
zeitigt einmal mehr Erfolg: Karg-Elert wird hier nicht als Exot gehandelt, son-
dern als Reprasentant eines Orgelmusikstiles, der als keineswegs abseitiges Sta-
dium kontinuierlicher Entwicklung kompositorischen Tuns in der Musikgeschichte
Platz und Anerkennung beansprucht.

Der Kargianer nun, der alle greifbaren Einspielungen von Werken des geachteten
Me’isters zu besitzen trachtet, kommt an Lohmanns Aufnahme nicht vorbei, zumal
die "Acht Sticke" hier ihre Schallplattenpremiere haben. Dem Bostoner Verleger
A. P, Schmidt 1932 von Karg-Elert als erstes Heft einer Sammlung von 24 Praludi-
en schmackhaft gemacht, erschienen sie - es waren immer noch acht - als Opus 154
erst nach Kargs Tod 1934. Die einzelnen, teils nur eine oder zwei Druckseiten
umfassenden Sticke tragen die Titel "Introitus - Gaglarda - Melodia monastica -

Aria semplice - Appassionata - Canzona solenne - Toccatina - Corale".

Ihre Grund- bzw. Ausgangstonarten sind c-Moll/C-Dur, a-Moll/A-Dur, fis-Moll/Ges-
Dur, es-Moll/Es-Dur -unschwer 1a8t sich eine Ergdnzung zu 24 Praludien durch al-
le Tonarten vermittelst zweier analog gebauter Zyklen denken- ; gemiB Spielanwei-
sung sind die Stucke, die teils auf HalbschliUssen enden, ohne Pause hintereinan-
der aufzufihren, wobei sich mit allen Wiederholungen - von denen Lohmann in der
relativ langen Toccatina eine auslaft - eine Gesamtdaver von ca. 15 Minuten er-
gibt. Die Harmonik changiert zwischen Diatonik und Chromatik, indiziert durch
entsprechende harmonietragende Skalenausschnitte. Auch in diesen Stucken trifft
man, wenn man sich Hartmann anschlieBt, der in seiner Dissertation mit fast ma-
nischer Akribie der "Kargschen Devise" auflauert, immer wieder auf diese Kombina-
tion von BACH-Motiv und chromatischem Tetrachord: Symptom des Materialzustandes
erweiterter Tonalitdt. (Vieles bei Reger - mit Verlaub - lieBe sich dhnlich ana-
lysieren.)

Spieltechnisch nicht (bermaBig schwierig, bietet der Zyklus op.154 neben Sticken
aus op.65 und op.78 einen guten Einstieg in die Orgelwerke Karg-Elerts. Deren
Abwechslungsreichtum und Mannigfaltigkeit - auch in der artikulatorischen Diffe-
renzierung (bei Reger - mit Verlaub - 148t sich dieser Art kaum etwas finden) -
bringt Lohmann glanzend zum Ausdruck. DaB dabei nicht alle "raffinierten Regi-
strierungen, denen die Einspielung soweit als mdglich nachzuspiren sucht" ver-
wirklicht werden konnen, also bei Kargs Klangfarbenreichtum Abstriche gemacht

11



werden missen, darf als "gewohnter" Wermutstropfen hingenommen werden: Nicht im-
mer kommt man bei der Vorschrift "soft reed” mit Vox humana oder Krummhorn auf
seine Kosten... Es bleibt festzustellen, daB Karg-Elerts Orgelmusik, &hnlich der
Bachs, auf manche "Farbe" verzichten kann, ohne allzuviel rzu verlieren.

Es mag hier erlaubt sein, von einer Besprechung der anderen Aufnahmen abzusehen;
sie sind allemal gut genug, auch als Dritt- oder Vierteinspielung dieser Sticke
mit in eine Diskothek aufgenommen zu werden.

Axel Berchem
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Eruno Walter, Sigfrid Karg-Elert, Gustav Mahler :
LIEBDER (MariAnne Hdggander, Sopran; Lars Roos,
Klavier), Bell 180 (Bluebell of Sweden).
zu beziehen uUber: jpc- Schallplatten

Postfach 2426

4500 Osnabrick

Eine Neueinspielung, die Aufmerksamkeit verdient, ist
tei "Bluetell of Sweden" herausgekommen: die schwedische
Crernstingerin MariAnne Higgander singt, begleitet von ihren
landsmann Lars Roos, Lieder von Bruno Walter (4 Lieder aus
"Sechs Lieder nach Gedichten von J.v.Eichendorff", verdf-
fentlicht 1910), Sigfrid Karg-Blert (op.12, 5B; op. 54, 2,4,
5,64 verlegt 1907 bei C.Simon, Berlin, nach Texten verschia-
derer Dichter) und Gustav Mahler (9 Lieder aus "Lieder und
Gesdnge aus der Jugendzeit", komponiert zwischen 1882 und
1€9C nach Texten verschiedener Dichter, darunter ein eigenss
Gedicht und 5 aus "Des Knaben Wunderhorn"). Es handelt sich
hier um die erste Einspielung von Kompositionen Walters uni
von Liedern Karg-Elerts {iberhaupt!

Eine musikalische Epoche spiegelt sich in diesen Werken
wieder, die bei fortschreitender Aufldsung der musikalischen
Eirheit auf der Suche nach haltbietenden Vorbildernm Riick-
griffe auf BewHdhrtes aufweist. Gustav Mahler sucht die Qusal-
le seines Schaffens vor allem im Volkslied; hier in der Klain-
ferm des Kunstliedes mit seinen flieBenden Grenzen bieten 3ich
den literarischen Gedanken vielfHltige Ausdrucksméglichkeiten.
Auch in diesem Zusammenhang zeigt sich die Wahlverwandtschaft
Eruro Walters mit Gustav Mahler, wobei Walter m:it fast noch
feinerem Stift und zarter geténtem Kolorit seine Miniaturen
zeichnet als sein Weggenosse,

Bei Karg-Blert ist es eher der groBartige Schwung der von
karmonischen Kilhnheiten getragenen melodischen Entwicklucg,
die in ihrer musikalischen Darstellurngskraft mehr einen stim-
murgsmafigen Gesamteindruck als eine differenzierte Abfolge
verschiedener malerischer Assoziatioren vermittelt.

Die feinen Ausdrucksnuancen dieser auf einer Nahtstelle
der Stilgeschichte entstandenen Lieder werden von den teidan
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Ausfirrenden - Séngerin wie Pianist - mit‘ hoher Sensibili-
thdt empfunden und wiedergegeten. IThre Darstellung gewinnt
einen Grad von Urspriunglichkeit und Direktheit, der oft beti
derartiger "Fonservierung" von Musik schmerzlich zu vermis-
sen ist. Die vielfdltigen timbrierten Schattierungen ihrer
atgerundeten, warmttnenden Sopranstimmen lasesen M,Hliggander
sich unter die berufenen Liedinterpreten unserer Tage ein-
reikten; vor allem ihre schlanke Hohe im duftigen Piano
iiberrascht immer aufs neue. In dramatischen Passagen offen-
bart sich die souverdne Gestalterin szenischer Stoffe (die
Sdangerin debutierte 1579 an der Oper in Stockholm, 1581 in
Bayreuth, 1985 an der Met), Nicht so gliicklich bewHltigt sis
den tei stirkerer Tongebung stimmtechnisch schwierigen Uver-
gang von der mittleren in die hthere Lage - die feinen Rand-
schwingungen gehen oft verloren und Intonationstriibungen
stiren den ansonasten ungeschmilerten HorgenusB.

Volle Bewunderung gebiihrt dem Partner der Singerin am
Fliigel, Lars Roos, dem in seiner Heimat bekanntesten schwed-
iscken Liedbegleiter und seit langem in New York gastieren-
den Fonzertpianisten. Aufgrund seines differenzierten und
sensiblen Anschlags erhalten jeder Ton, jede Floskel, jedes
Motiv exakt den Rang, der ihnen gebilhrt; es ergitt sich ein
musikalisches Gegeniiber von seltenem Profil, das zu eirer
sich ideal erghinzenden Partnerschaft der beiden Ausfiihren-
den verhilft. Bei solcher Perfektion wird ein unkorrigier-
ter leichter Flichtigkeitsfehler in der Klavierbegleitung
aufrahretechnisch allerdings unverstdndlich. Btwas unpassend
8ind auch die Fehler in den beigegebemen Liedtexten - das
whre bei kompetenter Korrektur wirklich vermeidbar gewesean.
Merkwilirdig mutet die sprachlich verunglilckte Umwidmung des
Minnerliedes "Was die Liebe sei" von Karg-Elert in ein Frau-
enlied anj auch im skandinavischen Sprachraum sollte einem
deutschen Text nicht derart Gewalt angetan werden - von den
Intentionen des Textdichters ganz abgesehen!

Insgesamt fallen diese Kleinigkeiten jedoch bel siner derart
gegllickten kongenialen Interpretation, einer bestechenden
digitalen Aufnahmetechnik und ansprechendem Cover kaum ins
Gewicht. Tatstichlich ist diese Neu- und BErsteinspielung ein
flir jeden Freund und Kenner des Kunstliedes begehrenswertes
Kleinod. Martin Lehr



Herman van Vliet spielt Sigfrid Karg-Elert an den Orgeln
der St. Bavokerk, Haarlem und der Oude Kerk, Amsterdam.
Sinfonischer Choral "Jesu meine Freude" Op. 87 Nr. 2
Homage to Handel Op. 75/B

Pastel Nr. 3 Op. 92

Festivo 095 Uitgave/edition Postbus 238

2410 AE Bodegaven Holland

Bereits das Titelbild dieser Platte macht den Kenner neu-
gierig: Unter dem grofen Namenszug 'Sigfrid Karg-Elert'
glanzen die prachtvollen Prospekte der beiden hollandischen
Barockorgeln in der Oude Kerk Amsterdam (1726) und der
St. Bavokerk Haarlem (1738). Die Vorstellung, Werke des
Spatromantikers und Impressionisten Karg-Elert darauf zu
spielen, mag zundchst befremdlich erscheinen. Tatsichlich
gibt es in Deutschland noch (oder wieder) romantische und
moderne Orgeln, die die Interpretation Karg-Elertscher
Werke ermoglichen - wenn auch nicht immer zur vollen Zu-
friedenheit anspruchsvoller Spieler. Aus hiesiger Sicht

kann es sich also nur um ein Experiment handeln.

In Holland sind die vorziiglichsten (und dafiir weltberiihmten)
Orgeln allerdings Barockorgeln, und der Holldnder Herman

van Vliet ist darauf angewiesen, sich mit Klang und Technik
dieser Orgeln auseinanderzusetzen. Ganz neu ist dies in

bezug auf Karg-Elert durchaus nicht: "In die letzten Lebens-
jahre des Komponisten fdllt die schwpferische Auseinander-
setzung mit der Barockorgel. Die 'Musik fir Orgel' etwa

ist fur die Silbermannorgel der St. Georgenkirche in Rotha
bei Leipzig geschrieben..." (J. Piersig im Vorwort zu Op. 150,
Hinrichsen, London 1938).

DaB dies die Intentionen Karg-Elerts nicht ganz treffen kann,
hat Ginter Hartmann eindrucisvoll nachgewiesen: die 'Music
for Organ' 2z.B. 1aBt sich auf der genannten Silbermannorgel
infolge Registrierangaben und Manualumfang nicht ganz rea-

lisieren. SolchermaBen eingestimmt wird klar, daR es sich
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bei der vorliegenden Interpretation um eine Ubertragung

der Werke - sie stammen ja nicht aus Karg-Elerts letzter
Schaffensperiode - handeln muf. Van Vliet macht aus der

Not eine Tugend und gestaltet die einzelnen Abschnitte

eines jeden Werkes sehr ausfiihrlich und im Detail musi-
kalisch. Es entsteht ein Mosaik von Kldngen und klein-~
gliedrigen Phasen. Alles in allem ist die Interpretation

des Sinfonischen Chorals "Jesu meine Freude" hdrenswert,
wenn auch eine Reihe von Eingriffen den Verfasser nicht
tiberzeugen konnten, so z.B. die Verwendung derber Zungen

an Stellen, die mit pp und Yschattenhaft dahinhuschend"
bezeichnet sind. Ebenso ld8t sich der quasi anachronistische
Vorgang, ein gegeniiber dem Werk nahezu 200 Jahre &lteres
Instrument zu wdhlen, nicht verleugnen, wenn der Wind-
druck bei vollgriffigen und virtuosen Passagen (auch Op. 75 B)
nachléast.

Insgesamt besser geeignet ist die Homage to Handel (54 Studies
in Variation Form on a Ground of Handel) schon wegen des
barocken Themas. Natiirlich konnen die Intentionen des
Komponisten nicht ganz zum tragen kommen, wenn Yquasi

Cembalo, Xylophon, Streichquartett oder Brass Band" re-
gistriert werden soll, aber die Satzart des Werkes eignet
sich gut, und van Vliet nutzt die MSglichkeiten der Orgel
sehr geschickt aus. Bei diesem Werk entstehen leider durch
das Umregistrieren zwischen den Variationen Pausen.

Das groBziigig gestaltete Platten-Cover bringt neben den
Dispositionen (es geht nicht daraus hervor, welches Werk
auf welcher Orgel eingespielt wurde) und Angaben zum Inter-
preten zwei Texte in vier Sprachen. Der erste stammt von
Katharina Schwaab (geb. Karg-Elert) aus der Festschrift
zum 100. Geburtstag, der zweite von Harry Mayer ("Het Orgel"
Juni 1963). Vier Ablichtungen des Meisters zieren diese
produktion, die um ihrer Besonderheiten willen Beachtung
verdient hat.

(jm)



Sigrfid Karg-Elert, 66 Choralimprovisationen flir Orgel; mit einem Vorwort ver-

sehen von Ginter Hartmann. 6 Hefte, Wiesbaden, Breitkopf & Hdrtel EB 8261 - 8266

"Sie sind als leichtere Conzertstiicke, als Choralvorspiele im vornehmeren Sinne,
und als hochst brauchbare Unterrichtswerke fiir Conservat. und Seminare gedacht.
Diesen Stiicken liegt je ein Choral zugrunde, oft ist seine Spur nur sporadisch
nachweisbér, das Thema ist 'mal im BaB, 'mal oben, 'mal in der Mitte, 'mal ver-
groBert, verkleinert, ‘'mal motivisch als Begleitung etc.etc.,... Der Sinn
des Kirchenliedes ... bestimmt hier ganz und gar das Milieu. Auf Klangwirkung
und Manualverwechselungen und zeitgemdBe harmonische Auslegung ist hier bes.
Sorgfalt verwandt worden. ...die pappige Harmoniumschreibweise ist mit gewollter
Absicht umgangen''.

So schreibt Karg-Elert seinem Verleger Simon iiber sein in Angriff genommenes
Mammutwerk von 66 Choralimprovisationen op. 65 fiir die Orgel, das er im November
1909 mit der Lieferung des letzten von sechs Heften abgeschlossen hatte. Es han-
delt sich dabei um das erste Opus, das Karg-Elert nach einigen Transskriptionen
von Harmoniumwerken von vorneherein fir die Orgel konzipiert hat.

Der Titel "Choralimprovisationen" trifft hier nur bedingt zu; die
einzelnen Stiicke sind in ihrem Charakter, in ihrem technischen und darstelleri-
schen Schwierigkeitsgrad sowie in ihrer dufleren Gestalt grundverschiedene Cho-
ralvorspiele. Man trifft auf historisch gewachsene Formen wie Trio, Sarabande,
Passacaglietta, einen kolorierten c. f. Bohm'schen Typs oder Vorimitationen
Pachelbel'schen Ursprungs. Dem treten wieder vollig freie Choralbearbeitungen
mit viel improvisatorischen Elementen gegeniiber, die man so als eigene Form-
schopfung, als eigenen Stil Karg-Elerts ansehen muB (Nr. 12, 38 oder 56). Alle
Choralvorspiele weisen "in stilistischer Hinsicht die denkbar groBte Mannigfal-
tigkeit" auf. "Von ein paar Duplizitdten abgesehen, enthdlt jede Nummer eine an-
dere technische Behandlung; schon rein duBerlich zeigt jede Bearbeitung ein an-
deres HNotengesicht."

Fiir den heutigen Organisten bieten diese Hefte, die jahrelang nur
iiber das Karg-Elert-Archiv von Volker Hempfling =zu beziehen waren und nun
verdienstvollerweise vom Verlag Breitkopf & Hidrtel wieder ins Programm genommen
worden sind, gemdaB der Absicht des Komponisten vielseitige Verwendungsmoglich-
keiten im Konzert wie auch - und dies ganz besonders - im Gottesdienst; denn wie
die Bachschen Orgelchordle lehnen sich auch diese Choralimprovisationen bewufit
an eine als poetischen Vorwurf sich eignende Liedstrophe an.

Im Vergleich mit anderen Choralvorspielsammlungen der Kirchenmusik-
geschichte weist das Karg-Elertsche op. 65 deutliche Besonderheiten auf.
Besticht beispielsweise in Bachs Orgelbiichlein die enorme Geschlossenheit und

die motivisch-charakteristische Vielfalt bei formaler Festlegung auf den
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Orgelchoral, und hat Reger in seiner Choralvorspielsammlung op. 67 diese formale
Festlegung zwar durchbrochen, dies jedoch nicht zu mehr als zu einem etwas aus-
gedehnteren harmonischen Rahmen genutzt, so gelingt Karg-Elert hingegen unter
Verzicht auf Regerschen Schwulst und dicken Satz ein Werk, das in seiner
Ganzheit ein vdllig anderes Gewicht gewinnt, ohne 1in epigonalen Tendenzen
seiner Vordenker verwurzelt zu bleiben.

Drucktechnisch handelt es sich in der neuen Ausgabe der Edition
Breitkopf wum den Reprint der alten Ausgabe, wobei die Registrier- und Spielan-
weisungen ins Englische iibersetzt und offensichtliche Druckfehler zum Teil be-
seitigt wurden. Vom Herausgeber hinzugefiigte erinnernde Vorzeichen sind zwar
hilfreich, aber nicht als Zusdtze kenntlich gemacht. Ebenso macht Hartmann an
manchen Stellen vom Original abweichende Vorzeichenvorschlédge, die iiberlegens-
wert sind. Auch diese miufiten aber als Zusitze des Herausgebers gekennzeichnet
werden (Bp. Nr. 13, T. 24, 2, Note im Alt: (b)). Lobend erwihnt werden muf}
hingegen das von Ginter Hartmann wverfaBte, ausgesprochen informative Vor-
wort, das Wesentliches zu Karg-Elerts Biographie sowie zur Entstehung und

zur Rezeption des op. 65 enthilt. . (mb)

Vom Herausgeber nicht korrigierte, offensichtliche Druckfehler:

Nr. 6, T. 6, Alt, 3. Viertel: Bogen gis'-g' iberflissig
Nr. 7, T. 17: z. T. fehlende Bogen beim ersten Arpeggio (fis")
Nr. 8, T. 14, Alt, 2. Viertel, 2. Note d statt dis

T. 26, Tenor, 2. Viertel, 2. Note g statt ges
Nr. 13, T. 52, letztes Achtel 1. H. richtig: F As H d
Nr. 23, T. 5, Unterstimme: erginze Staccato-Punkt auf erster Note
Nr. 36, T. 38: Bogen vom 11. zum 14. statt zum 13. Sechzehntel

T. 38: vom 9. zum 10. Achtel fehlen in der r. H. Haltebogen zum A-dur-
Dreiklang

Nr. 38, T. 123: 1. H., 1. Note: ergidnze q
Nr. 57, T. 14, Alt, 7. Viertel d statt dis
Nr. 58, T. 60: ergidnze Taktstrich

T. 62: vor 2. Achtel ergidnze Violinschliissel
vor 6. Achtel ergidnze Baflschliissel

Nr. 63, T. 15, 2. Achtel 1. und r. H. nicht iibereinander notiert
T. 18, Alt 3. Achtel a statt ais
T. 36, 3. Stimme: Haltecbogen T. 36 - T. 37 fehlt

Nr. 64, T. 10, 3. Achtel von Pedal und Tenor nicht iibereinander notiert



Weitere, vom Herausgeber nicht vorgenommene, vom Rezensenten jedoch fiir beden-

kenswert gehaltene Vorschldge fiir Zusdtze oder Anderungen des originalen

Notentextes:

Nr. 6, T. 16, Sopran und Baf, 1. Akkord: erginze erinnerndes AuflSsungszeichen
Nr. 7, T. 6, 1. H., 1. Achtel: ergidnze zusdtzlichen Notenhals nach oben
Nr. 8, T. 21, 1. H.,5. Viertel d statt c (?)

Nr. 13, T. 34 + 35, untere c.f.-Stimme: hatte in eine eindeutigere Schreibweise
iiberfilhrt werden konnen (konsequent punktierte Viertel)

Nr. 35, T. 35/51, Alt, 4.-6. Achtel: Original: e fis qe
Hartmann: e fis e
andere Moglichkeit: eis fis e

Nr. 40, T. 7: Ausdriickliche Vorzeichnung "fis" im Sopran, 2. Viertel, 1. Note
deutet darauf hin, daB im Alt, 1. Viertel, 6. Note "f" gemeint
gewesen sein konnte.

Nr. 53, T. 3, 1. H. 3. Viertel, erinnerndes h erganzen (mb, jm)

Giinter Hartmann
Die Orgelwerke von Sigfrid Karg-Elert
Inaugural-Dissertation, Bonn 1985
Zwei Biande, 921 Seiten
{z1 beziehen beim Autor, Adolfstr. 11, 5420 Lahnstein)

Die Dissertation von Giinter Hartmann ist zweifellos die bedeutendste Arbeit iiber
Sigfrid Karg-Elert. Die Fiille des zusammengetragenen Materials und die Brisanz
der Ergebnisse lassen dieses Werk zum unverzichtbaren Standardwerk der Karg-
Flert-Forschung werden. Angesichts des enormen Umfangs kann eine Rezension
schwerlich allen Aspekten, die sich dem Leser auftun, gerecht werden. Deshalb
wird hier eine Auswahl getroffen, deren Zielsetzung es sein soll, fir die

Lektiire der Dissertation zu werben.

Wenn im Folgenden ein kritischer Abschnitt verhdltnismidBig groBen Raum einnimmt,
dann  ist der Grund darin zu sehen, daB Kritik ausfihrlich begriindet sein
will. Thr Umfang gibt nicht Gewicht und Stellung der entsprechenden Passagen

in der Dissertation wieder.
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Dem Vorwort zufolge legt Hartmann "das Ergebnis einer dreijahrigen intensiven
Beschaftigung mit der Orgelmusik Karg-Elerts'" vor. Das erscheint ausgesprochen
glaubhaft, eine hauptberufliche Auseinandersetzung muB ja geradezu Voraussetzung
fir diese Stoffbewdltigung gewesen sein., Hartmanns Materialsammlungen gehen

offenbar bis in die siebziger Jahre zuriick.

Die Schwierigkeiten bei der Beschaffung zuverlédssigen Materials, die er skiz-
ziert, filhren gleich 2zu einer der wichtigsten Thesen Hartmanns beziiglich
der Biographie von Karg-Elert. Es scheint aus verschiedenen Griinden nicht
wiinschenswert, "eingefahrene Meinungen iber Karg-Elert" zu hinterfragen.
Wichtige Archive wie die der Musikhochschule 'Felix Mendelssohn-Bartholdy'
in Leipzig und verschiedener Musikverlage bleiben Hartmann verschlossen.
DaB dennoch eine bisher nie dagewesene Fiille an gesichertem Material zusammen

kam, ist ohne 2Zweifel Hartmanns Spirsinn und Unnachgiebigkeit zu verdanken.

Auch die ‘'verhidngnisvolle Bezichuhg zwischen Musik und Politik" erschwerte das
Vorwirtskommen. Diese weitere These erfidhrt erst 700 Seiten spdter eine aus-
filhrliche Belegung. Doch damit nicht genug: Nicht nur die einschlédgigen Bewe-
gungen in der ersten Halfte unseres Jahrhunderts haben eine Karg-Elert-Tradition
verhindert und eine wissenschaftliche Beschiftigung bis heute nahezu unterbunden
(passiv, durch Nichtbeachtung), auch Karg-Elert selbst hat zur Verwirrung
um seine Person und sein Schaffen beigetragen. Alle biographischen Veroffentli-
chungen {iber Karg-Elert sind von pseudonymen oder allonymen Selbstdarstellun-
gen des Meisters abhiingig! DaB Karg-Elert die Realitdt in nicht geringem
MaBe zu seinen Gunsten "zurechtriickt", ist vielleicht eines der interessantesten
Ergebnisse Hartmanns. Hartmann identifiziert sich im Verlauf seiner Untersuchun-
gen aber derart mit der Materie, daB er sich ganz offensichtlich uber diesen
Charakterzug Karg-Elerts #rgert und sich h#dufiger zu relativierenden und
ironischen bis bissigen Bemerkungen hinreiBen 1d8t. Gerade dann, wenn Karg-
Elert durch sprachlich gesteigerte Ausdrucksweise Hartmann ‘"reizt" (z. B.
S. 175), Ubersieht jener den groBen Gewinn, den der Leser und Karg-Elert-An-
hiénger aus dieser Art, sich zu #uBern, ziehen kann: Fiir Karg-Elert war zuweilen
die Fantasie, seine eigene Vorstellungskraft, wichtiger als die Realitdit. Er
konnte oder wollte vielleicht die Grenze zwischen beiden nicht so genau ziehen.
Fur Karg-Elerts Zeitgenossen war das sicher anstrengend, fir die Musikwisgen-
schaft ist es verwirrend, fir den heutigen Leser ist es dank der Hartmannschen
Entdeckungen spannend bis amiisant und macht den verehrten Meister vielleicht

nur umso liebenswerter.
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Von fur die Musikgeachichte viel weitreichenderer Bedeutung sind die Hartmann-
schen Untersuchungen zu Karg-Elerts Orgelwerk selbst und dessen Einordnung
in seine Zeit. Es werden noch Jahre vergehen, bis das Lebenswerk von Sigfrid
Karg-Elert seinen angemessenen Platz im Musikleben bekommt. Hier ist man
allerdings schon etwas weiter als in der zugehorigen wissenschaftlichen Diszi-
plin. Die Tatsache, daB Karg-Elert-Forschung zu betreiben (noch) eine AuBensei-~
terrolle einzunehmen bedeutet, erkldrt sich aus den Vorgingen, die Hartmann
beschreibt, im wesentlichen selbst. Phidnomenal ist seine Beobachtung, Karg-
Elert sei nach Art und Qualitit seiner Werke das Verbindungsglied zwischen
19. und 20. Jahrhundert.

Seine Intention gibt der Autor in seiner Einleitung am besten wieder:

"Diese Arbeit versucht anhand der Analyse Karg-Elertscher Werke zu zeigen,
daB in der Orgelmusik eine 'Stilwende' etwa nach 1918, zuvor gar ein
'Verfall' nicht eingetreten waren. Der Begriff 'Stilwende' gehdrt wie
auch der Begriff 'Orgelbewegung' in einen liturgisch-musikpolitischen
Bereich, der fir die Geschichte der Orgelmusik, die in der Tradition
Mendelssohn, Liszt, Franck, Guilmant, Karg-Elert, selbst Reger steht,
beinahe irrelevant ist. Die Begriffe mit den Suffixen 'Wende' und 'Verfall'
sind nicht auf die Orgelmusik und ihre Komponisten, sondern auf Personen
und deren Gesinnungen zu beziehen, die selbst Orgelkompositionen zu
musikpolitischen Zwecken auswerten:'wendigere' Vorginge als die Meinungs-
duferungen so bekannter Minner wie Straube, Moser, Mahrenholz, Sthngen
sind schwerlich vortellbar. Es war moglich, daB die Gesinnungen von
national iiber nationalistisch bis hin zu nationalsozialistischem Gedanken-
gut flhren konnten."

Auch wenn letzteres sehr hart und verurteilend klingt: Es handelt sich weder
un  eine unzuldssige Vermischung zweier Sachverhalte noch um eine
Inflationierung belastender Begriffe. Genau diesen Vorgang vollzieht Hartmann
eindrucksvoll und zuweilen bedriickend nach. Die Folgen flir Karg-Elert waren

verheerend - sein Name verschwand véllig von der deutschen (!!1) Bildfliche.

Wem die Fille von Zusammenhingen, die Hartmann im Verlauf der Arbeit nachweist,
dennoch nicht geniigt, der mdge mit dem Gegenbeweis vorlieb nehmen: In den
angelsdchsischen Lédndern waren Karg-Elert und seine Musik immer prisent.
Die Tatsache, daB er die Einflusse seiner Zeit verarbeitete, ohne mit der
Tradition zu brechen, sprach dort fur ihn und die Allgemeingiiltigkeit seiner
Musik.

In Deutschland erkannte man richtig: Karg-Elerts Musik war nicht in "urdeutscher
Haltung ..., reinem, unverfdlschtem Deutschtum" (Zitat Reger, 1900) geschrieben,
sie war eher '"universell, international, amerikanisch" (Straube-Schiiler Adolf

Hamm, 1913). Angesichts solcher Gesinnung vor dem ersten Weltkrieg ist es kaum
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verwunderlich, daB Karg-Elert in den Verirrungen der Nazi-Zeit nur noch beildu-
fige Beachtung geschenkt wurde. Es ging bereits um die '"Gesundung der deutschen
Volksseele" (Gurlitt, Besseler, Moser, 1928), die Abwehr der "Uberfremdung
deutscher Kultur'" (Moser, 1938) und einer "nicht-bodenstindigen kosmopolitischen
Kunst als deutsche evangelische Kirchenmusik" (Straube, 1933). Karg-Elert
wurde folgerichtig zum Kultur-Philosemiten und schlieBlich zum Juden erklart.
Die deutsche Kirchenmusik erfreute sich an ganz anderen Erscheinungen:

"Es 1ist Ofters bemerkt worden, daB in der Hitlerjugend und in der zeitge-
nossischen Kirchenmusik weithin aus einer verwandten Gesinnung und stili-
stischen Haltung heraus musiziert wird. Komponisten wie Heinrich Spitta,
Wolfgang Fortner und Karl Marx sind sogar beiden 'Lagern' gemeinsam'".

(Sohngen 1937)

Die Veroffentlichungen iiber Karg-Elert

Der historische Teil der Dissertation beginnt mit einer Ubersicht iiber die
zum Thema erschienene Literatur. Bei Karg-Elert gerit dies, wie bereits angedeu-
tet, keineswegs zur Pflichtiibung, sondern eher zum Detektivstiick. Hartmann
verfolgt die unterschiedlichen Uberlieferungen durch viele Publikationen. Den
Anfang bilden ein Lebenslauf Karg-Elerts von 1907, der in einen Artikel von
Emile Rupp (1908) einfloB, und eine allonyme Schrift unter dem Hamen 'Hans
Avril" aus dem gleichen Jahr. Bereits hier machte sich seine Neigung breit,
konzipierte oder geplante Kompositionen als existent anzufiihren. Dies gilt
wonl auch fir die Monographie von Paul Schenk (1927), die mit dem Komponisten
in Gemeinschaftsarbeit entstanden sein diirfte. Auch ungenaue oder unrichtige
biographische Angaben streute Karg-Elert selbst immer wieder direkt oder
indirekt in Publikationen ein, und so existiert bis heute kein korrekter
Lebenslauf von ihm. Insbesondere Nachschlagewerke tun sich bereits mit der
Namensschreibung oder dem Geburtsjahr schwer. Nach dem Tode Karg-Elerts trug
seine Tochter zum Teil zu weiteren Legendenbildungen bei. Eine Reihe von

Arbeiten stiitzen sich allein auf ihre Auskiinfte.

Bei der Auswertung des Materials wurden folgende Publikationen nicht beriicksich-
tigt:
- "Tonkiinstler-Lexikon" von Frank/Altmann. HNeudruck der Ausgabe von

1936, Wilhelmshaven 151971 mit den Angaben "21.11.1879", wund als Pseu-
donym "Theo von Oberndorf".

- August Scheide: Zur Geschichte des Choralvorspiels, Hildburghausen o.J.
(Vorwort vom 16.01.1923), Seite 503-511 mit der Uberschrift "Sigfried
Karg-Elert (187§)" und einer eher persdnlich gehaltenen Einfiihrung in

das op. 65.



- Adolf Rudhardt: Wegweiser durch die Klavierliteratur, Leipzig und
Zirich 1925.
- Otto Schumann: Handbuch der Klaviermusik, Wilhelmshaven 1979.

Die Biographie

Ginter Hartmann stiitzt seine Untersuchungen zur Biographie Karg-Elerts wesent -
lich auf das von ihm zusammengetragene Material. An die 150 Briefe von Karg-
Elert, 72 seiner Schwester Anna, Briefe anderer Personen, Archivmaterial der
British Library und des Staatsarchives Leipzig sowie Verlagsunterlagen lassen
eine Reihe von Begebenheiten in neuem Licht erscheinen. Fiir eine widerspruchs-
freie Biographie reichen die Quellen nach seinen eigenen Angaben noch nicht
aus. Dies gilt besonders fiir den Zeitraum bis 1904; hier sind die Funde noch

sparlich.

Eine andere Arbeitsweise Hartmanns gibt dafiir einen Einblick in das Terrain:
Er vergleicht die verschiedenen Versionen iiber Karg-Elerts Leben und stellt
Textausschnitte einander gegeniiber. Das Ergebnis ist ein schillerndes Kaleidos-
kop von sich lberschneidenden oder feilweiseausschlieBenden Legenden. Folgerich-
tig kommt der Wissenschaftler 2zu einer Ansicht, die er dem Leser mit auf
den Weg gibt: "Fir alle weiter an diesem Komponisten und seinen Lebensumstdnden
Interessierte =<cei die Warnung ausgesprochen, nur mit duBerster Vorsicht Hinwei-
se, die von Mitgliedern der Familie Karg-Elert selbst stammen, zu verfolgen'".
Han muB Hartmann zugute halten, daB er nur auf diesem Wege der Wahrheit ein
Stiick ndher kommen konnte. Uber den literarischen Wert dieser 'auf uns gekomme-
nen Legenden' 1ist damit noch nicht das letzte Wort gesprochen. Karg-Elerts
Tochter Katharina Schwaab trug ja gerade durch ihre zuweilen enthusiastische
Erzahlweise -~ der Verfasser dieser Zeilen genieft den Vorzug, hdufig Gesprdchs-
partner in solchen Stunden gewesen zu sein - zur Charakterisierung Karg-Elerts
bei; zur Auffindung "objektiv nachweisbarer" Tatsachen kann dies allerdings

kaum fiihren.

Nicht ohne Genugtuung sei dennoch darauf verwiesen, daf auch Anekdotisches
Geschichte machen kann. Die folgende Beobachtung moge ohne Anspruch auf unbe-
dingte Giiltigkeit und wissenschaftliche Relevanz dem Leser Einblick in die
oft verwirrenden Umstédnde geben. Den genauen Einzug Karg-Elerts in die Brand-
vorwerkstr. B85 konnte Hartmann trotz der Unterlagen des Stadtarchives Leipzig
nicht kldren (S. 52). Von Katharina Schwaab ist zu diesem Thema eine Anekdote

erzdhlt worden;
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Karg-Elert war einige Male kurz hintereinander umgezogen (etwa & la
Beethoven) und konnte sich - zerstreuter Professor, der er war - seine
neue Hausnummer nicht merken. Nach einigen peinlichen Situationen mit
Taxifahrern und mehrmaligem vergeblichem Umherirren in der eigenen Strafe
beschloB er, Abhilfe zu schaffen. Er bezeichnete seine nichste zu publizie-
rende Komposition einfach mit der Hausnummer als Opuszahl. Diese konnte

er sich dann merken.

Immerhin ist an der Geschichte folgendes schlissig: Karg-Elert ist 1909/
1910 im Zeitraum eines Jahres drei Mal umgezogen (wie sich gleich zeigen
wird), und das op. B85 ( desgleichen die folgenden Werke bis op. 90) trigt
die Angabe "cl911". Die Werke davor sind spdter erschienen, op. 84 zum Beispiel
"cl1915". Traut man dem von Hartmann angefiihrten Brief ( S. 308), so ist op. 85
im Oktober 1910 fertig gewesen. Ergebnis: Der Umzug Karg-Elerts in die Brand-

vorwerkstr. 85 noch im Jahre 1910 ist wahrscheinlich geworden.

Frappierend ist allerdings die Béobachtung. daB die Anekdote auch auf den
niachsten und letzten Wohnsitzwechsel (Hausnummer 111 im Jahre 1914) genau
zutrifft. Op. 110 - ¢1925 , op. 111 - cl1915, op. 112 - cl927. Ein eminenter
Fund fir die Suche nach dem Zusammenhang zwischen op.-Nummerierung und Ent-

stehungszeit - vielleicht machte dies Karg-Elert dfters so oder so ahnlich?

Die Karg-Elert-Forschung muB sich demnach auf das Naturell Karg-Elerts ein-
stellen, wenn sie hinter seine schillernde Personlichkeit blicken will. Er
nahm nicht alles, was mit Kunst zu tun hatte, bierernst und penibel genau (was
in Deutschland leider sofort mit einer despektierlichen Rezeption bestraft
wird). Man lese dazu als Originalquelle in der Polaristischen Klang- und
Tonalitidtslehre die Seiten 182 und 183 aufmerksam durch oder nutze die in
diesem Punkt meisterliche Sekunddrquelle: Johannes Piersig, Sigfrid Karg-
Elert - Zwei spdte Orgelwerke. In Musik und Kirche 51, 1981, S. 224-231.

Von 1906 - 1915 lebte Karg-Elerts Schwester Anna Karg in seinem Haus. Sie
fertigte fir ihren Bruder Abschriften sowie Transpositionen an und fihrte
auferdem einen Teil der Korrespondenz. Ihr Anteil an der Arbeitsleistung
Karg-Elerts in dieser Zeit wird von Hartmann auBerordentlich hoch eingeschdtzt.
Ihre Briefe geben AufschluB iiber viele Vorginge aus ciner gewissermafien neutra-
len Sicht (im Gegensatz zu Karg-Elerts eigenen Auskiinften) und erméglichen es,
viele Legenden zu berichtigen: Karg-Elerts Weg zur 0rge1komposition, sein
eigenes Orgelspiel, sein Verhaltnis zu Karl Straube und zu Reger. Insbesondere
die planlose Arbeitsweise des Bruders, unter der sie zu leiden hat, wird
aus ihren Briefen deutlich und fiihrt schlieflich zum Bruch: "Mein gutes Bruder-

herz kann selbst nicht planvoll arbeiten und leidet dies auch von anderen



nicht; sein ganzes Leben und Arbeiten geht im Zickzack; mich aber reibt eine

solche Lebensfiihrung, zu der er auch mich veranlassen will, auf". (S. 66)

Bei einigen Fakten gelingen Hartmann Nachweise. So zum Beispiel, was den
Doktortitel angeht, den Karg-Elert seit etwa 1920 filhrte: Es gab ihn nicht! Eine
Kriegsteilnahme konnte er nicht nachpriifen. Es existieren allerdings Fotos

von Karg-Elert in Uniform.

Am spektakuldrsten ist sicher die Erkenntnis, daB Karg-Elert kein Orgelvirtuose
war, wie fast iiberall zu lesen ist, und daB er mit Sicherheit nicht konzertreif
Orgel spielen konnte. Dies geht aus allen verfiigbaren Quellen direkt oder
indirekt hervor - auBer aus Karg-Elerts eigenen Darstellungen. Auf diese
Weise mufite ja die Konzertreise nach Amerika 1932 - als 'Composer and Organist'-
zumindest was letzteres betrifft, ein groBes Fiasko werden. DaB es so
war, belegen alle von Hartmann in Amerika aufgefundenen Quellen. Im deutschen
Sprachraum ist er der erste, der diesen Vorgang aufarbeitet und korrekt dar-
stellt. (S. 87 ff.)

Moglicherweise war man nicht genau informiert {Uber das Karg-Elert-Festival
in London 1930 (dort spielten englische Organisten an 10 Abenden ausschlieBflich
seine Werke) und engagierte Karg-Elert fiir eine Konzertreise durch Nordamerika
als Orgelvirtuose und Komponist. Bereits die Ankiindigungen lassen erkennen,
daf man der Begegnung mit ihm eine liberragende Bedeutung zumaB: Man erwartete
ein Erlebnis, "wie es vielleicht Bach vermittelt haben konnte". Ein Blick
in seine Programme lassen erkennen, daB er nicht in der Lage war, seine eigenen
groBen Werke zu spielen - er interpretierte iiberwiegend kleinere Stiicke (von
Rameau, Christian Bach etc.) in Transkriptionen oder Harmoniumwerke, sieht
man von op. 150 ab (hier als "Passacaglia (55 Variations) and Fugue (B flat
minor) about the notes B-A-C-H"), dessen damalige Gestalt bis heute unbekannt

ist.

Entsprechend fielen die Kritiken aus:

"... he had to wait so 1long for the applause to stop that he didn't
know what to do about it. His programm was played from manuscripts...
Dr. Karg-Elert is not here as a concert organist, for he has never
practised that profession and never intends to; he is here, by grace
of the business abilities of an American manger, on the strength of
his international reputation as a composer. It must have been quiet
an ordeal |Qual, d. V. | for him to play this great concert organ,...".

Doch damit nicht genug. In der Sachsischen Sdngerbundes-Zeitung veroffentlichten
Karg-Elert und seine Tochter bereits wdhrend der Amerika-Reise groBartige
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Berichte iber angeblich ‘'sensationelle Erfolge' in neun Fortsetzungen. Diese
Berichte sind bis in viele Details hinein reine Erfindungen (z. B. die Beschrei-
bungen der Orgeln etc.) und wdaren wahrscheinlich nicht weiter erwdhnenswert,
wenn sie nicht die Sprachbarriere wieder iiberwunden hiatten und von G. Sceats
ins Englische {Ubersetzt worden wiren. Nun meldeten sich etliche Fachleute
in der Fachpresse zu Wort und wiesen die teilweise unmdglichen Behauptungen
Karg-Elerts zuriick. Zwar habe man "in Karg Elert ... the first and only European
composer of organ music ..." (tatsdchlich war Karg-Elert laut einer Aufstellung
iber die Haufigkeit der gespielten Orgelkompositionen in den USA 1930 an
finfter Stelle nach Bach, Franck, Widor und Vierne!),"but an organist he
certainly is not ...". Héflichkeit habe bisher die Feder gefiihrt (wenigstens
in der Fachpresse): "...when a person is our guest we do not feel at liberty
to criticise openly either his actions or his talents", aber jetzt miisse
man feststellen "Candidly, a village organist could not have done half do
badly...". Hartmanns bewidhrte Methode, Texte nebeneinander abzudrucken, bringt

ein Ubriges zu Tage.

Es ist betriblich mit anzusehen, wie ein so groBer Mann in seiner letzten
Zeit (er war bereits schwer krank) auf so erniedrigende Weise um Anerkennung
ringen mufite, dazu noch in seinem eigenen Land, in dem die kulturpolitische
Situation dieser Jahre ihn quasi'zwang', Erfolge wenigstens im Ausland nachzu-
weisen.

Nach seinem Tod geriet Karg-Elerts Familie 1in existentielle Not, die durch
das Engagement von Freunden, Schiilern, Verlagen (Peters) und durch Spendenauf-

rufe in USA und Deutschland gelindert werden konnte.

Vor welchen Problemen die biographische Forschung immer noch steht, zeigt
Hartmann an einem Versuch verschiedener Lebensliufe mit immer wieder abweichen-
den oder widerspriichlichen Aussagen. Entsprechend verwirrend muB8 eine Zusammen-

stellung von Nachrufen ausfallen, die diesen Teil der Arbeit beschlient.

Der analytische Teil bis op. 65

Am Beginn dieses Teils stehen verschiedene Einteilungen. Zundchst eine Systema-
tisierung von Karg-Elerts Werken fiir und mit Orgel, eine sehr hilfreiche
Tabelle der von Karg-Elert verwendeten Kirchenlied-Melodien und eine Gruppierung
der Schaffensphasen in drei Abschnitte:

1. Phase 1904 ~ 1914 opp. 25B - 92

2. Phase 1915 -~ 1926 opp. 96 - 108

3. Phase 1927 - 1931 opp. 141 - 158



Hartmann arbeitet in diesem Kernstiick seiner Dissertation alle Orgelwerke
entlang der Opus-Nummerierung durch. Vorziiglich sind die jeweiligen Zuordnun-
gen der Werke zu Karg-Elerts Leben und Schaffen sowie die Zusammenstellungen
von Zitaten aus Briefen und Besprechungen. Sie lassen diesen Teil zu einem

Handbuch der Orgelwerke Karg-Elerts werden.

Sehr gut 1ist dabei die Entwicklung von der Harmonium- zur Orgelkomposition
zu sehen. Karg-Elert wurde dabei von Prof. Homeyer (nicht von Reger) angeregt
und beraten, zundchst bei der Transkription von Harmoniumwerken. Die ersten

neun Orgelwerke sind solche Ubertragungen, sie tragen den Opus-Zusatz "B".

Einen interessanten Einstieg bietet die Passacaglia es-moll op. 25B. Sie
ist gegeniber der Harmoniumfassung erheblich verdndert worden - der Unterschied
zwischen beiden wird gut deutlich. Besonders lesenswert ist dabei Karg-Elerts
eigene Deutung des Werks. Wenn hier vor allem die formale Untersuchung wichtig
war, so kommt bei op. 34B noch die Verfolgung des kompositorischen Bauplans
dazu. Dieser weist in seiner Einheitlichkeit (aus einem Motiv werden weitere
abgespalten) und dem Bezug auf einen Grundbaustein bereits auf Karg-Elerts
spatere Werke hin. Auch die von Hartmann so benannte "Kargsche Devise", ein
B-A-C-H-Motiv mit wunterlegtem chromatischen Tetrachord, taucht hier bereits
auf. Mit diesen Erkenntnissen hat Hartmann einen entscheidenden Schritt fiir
die Analyse Karg-Elertscher Musik getan, dessen Wert nicht hoch genug einge-

schdtzt werden kann.

Bedauerlicherweise ist Hartmann aber schon zu tief in diesem Fahrwasser, um
einen ungetriibten Blick auf die noch verbleibenden Frilhwerke zu werfen. In
der Einfiihrung zu op. 39B (Phantasie und Fuge D-dur) sind Kommentare zu Karg-
Elerts Briefen falsch platziert. Aussagen wie "zur Ehrenrettung des langweili-
gen op. 39..., Man mag das miBratene Opus als Improvisation im Stile Bachs
ansehen..., ermiudende tonale Monotonie dér Fuge...,schiilerhaft..." entbehren
jeder Wissenschaftlichkeit und werden nicht einmal durch einen Anflug von
Analyse gestiitzt. Einzig schiilerhaft ist Hartmann diinne Formbetrachtung selbst.
Er verkennt in jeder Hinsicht den Wert dieser Komposition.
- Ein Komponist, der zu einer allgemeingiiltigen Aussage in seinen Werken
finden will, muB stilistische Anregungen der Vergangenheit verarbeiten.
Wenn dies am Anfang etwas zu offensichtlich geschieht, dann ist es nur
umso interessanter, den Weg zur Vereinheitlichung zu verfolgen, was

bei Karg-Elert sehr gut moglich ist.
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~ Die Geschlossenheit kompositorischen Materials ist nur ein Gesichtspunkt
fir gestalterische Kraft (wenn dies auch in letzter Zeit das Einzige
geworden zu sein scheint). Frische und Schlagkraft der Themen machen
mindestens genausoviel aus. In dieser Hinsicht ist op. 39B ein ‘echter’
Karg-Elert, alles andere als langweilig (nach Ansicht des Rezensenten
wird es in einem Konzert mehr Horer begeistern als manches einheitlichere
Stiick) und von origineller Erfindung (bereits in Takt 4 wird von D-dur
nach Des-dur moduliert).

- Der Vergleich von Orgel- und Harmoniumfassung ist satztechnisch zwar
nur am Anfang aufschlufreich, dafiir umso wichtiger in pedaltechnischer
Hinsicht.

~ op. 39B ist eindeutig das Vorbild fir die Phantasie "Ein feste Burp
ist unser Gott" op. 65/47.

Sehr informativ ist wiederum die Einfiihrung Hartmanns zu den 66 Choralimprovisa-
tionen op. 65. In ihr beweist sich iibrigens, daB nicht nur Karg-Elert selbst,
wie Hartmann haufiger glauben machen will, enthusiastische AuBlerungen iiber
seine Werke niederschrieb, sondern z. B. auch H. Grace (Hartmann S. 207):

"...when Reger's Choral-Preludes were published we took off our hads,
but when Karg-Elerts Chroalimprovisations were published we threw them
into the air with delight".

Im krassen Gegensatz dazu Hartmanns Untersuchungen zu op. 65. Sie bilden
den Tiefpunkt seiner ansonsten so verdienstvollen Arbeit. Man kann nicht
auf 17 Seiten ein Opus mit 66 Einzelnummern abhandeln, zumal nicht, wo es
vielfach als Karg-Elerts wichtigstes Orgelwerk angesehen wird. Genauso unbe-
grindet und zweifelhaft ist die Vorgehensweise selbst: "...;es soll aber
wenigstens das erste Heft ndher durchgesehen werden, dazu noch Stichproben
spdaterer Nummern'. Eine gezieltere Uberlegung betreffs der Auswahl wdre win-

schenswert gewesen.

Die Korrekturen und Verbesserungen, die Hartmann im Verlauf dieser eigentlich
oberfliachlichen Arbeit dem Komponisten Karg-Elert 'empfiehlt’', wiirden erhebliche
Zweifel an Hartmanns Qualifikation erlauben, sprichen nicht 890 andere Seiten

dagegen.

Zundchst 2zu seinen stilistischen Untersuchungen. Die erste Analyse beginnt

mit einem fur dieses Kapitel typischen Lapsus: "Uber dieser Bearbeitung INr. 1]



sollte stehen: 'Im Stile von J. L. Krebs (1733-1780f; «+. Wenn schon Karg-
Elert im Stil dieses Bach-Schillers schrieb, hitte er dessen Satzregeln genauer

studieren sollen: ...".

Er hat es aber nun mal nicht dariiber geschrieben und hatte vielleicht seinen
Grund dafiir. Derartige Vorschlidge bringt Hartmann wiederholt (Nr. 5 'Im Stile
Griegs'; Nr. 9 'Im Stile Brahms''), aber nicht sehr konsequent. Als Vergleichs-
methode angewandt kdnnten sie dazu verhelfen, Karg-Elerts Prinzip der Stilkopie
zu studieren - sie besteht bei weitem nicht daraus, einfach ein Vorbild zu
kopieren - und seine vielen eigenen Form- und Klangideen davon zu trennen.

Bei Hartmann ist dariiber nichts zu finden.

Nr. 8 "Macht hoch die Tir" ist schon fast eine parodistische Adaption von
Regers Fantasie "Ein feste Burg”, Nr. 13 wiederum scheint eine ganz eigen-
stidndige Form zu sein, bei der vor allem die ungewdhnliche Ausdeutung des
Textes ("Herr Jesu Christ, dich 2zu uns wend") auffdllt. Eine der schinsten
Abwandlungen barocker Kanontechniken ist Nr. 16 "Herzlich tut mich verlangen"
und bleibt ebenso unerwdhnt wie die folgende Nummer. Bei dieser ist es besonders
irgerlich, wenn man spater auf S. 699 liest:

"... fir die beiden letztgenannten Tonsetzer |Schiitz und Pachelbel,
d. V. | gab Karg-Elert das kopierte Vorbild an: sie sind als besonders
miBlungen zu bezeichnen".

Und unter der Nr. 17 "Herzliebster Jesu,... - In Heinrich Schiitz'scher Manier"
findet man tiberhaupt nichts. Hier hat sich Hartmann nach Ansicht des Rezensenten
aus der ernst zu nehmenden Diskussion verabschiedet. Statt den kompositorischen
und dsthetischen Qualititen nachzuspiiren - gerade die Abweichungen vom Vorbild
sagen ja Entscheidendes aus -~ beschrdnikt er sich auf Stilpurismus. Dieser

lag Karg-Elert und seinem Musikverstindnis zu allen Zeiten fern.

Hartmann muB sich fragen lassen:
- 1Ist ein Stick nur dann beachtenswert, wenn das historische Vorbild
erreicht wird, oder sind nicht vielmehr schon ganze Gattungen in der
Kunst aus historischen MiBverstidndnissen entstanden (z. B. die Oper)?
- Ist es nicht allein schon interessant genug, daB8 Karg-Elert einen
Chorkomponisten auf der Orgel portrdtiert, von dem kein einziges Werk
fir Tasteninstrument nachzuweisen ist?
Der Sachverhalt konnte zu kldren sein. Wahrscheinlich kannte Karg-Elert nicht
allzu viel von Schiitz. Die 'Geistliche Chormusik' war um 1909 nicht im Zentrum
des Interesses; er kannte vor allem ein Stiick - den SchluBichor der Matthduspas-
sion. Er zitiert ihn in der Harmonologik (S. 94) und transskribierte ihn

fiir zwei Harmonium-Sammlungen (Hartmann S. 590 und 592). Dieses Werk aber
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fdllt aus dem Schiitz'schen Oeuvre ganz heraus, besonders in seiner harmonischen
Anlage. Verglichen damit ist Karg-Elerts Nr. 17 gar nicht so iibel - sofern

man dieses Kriterium iiberhaupt fir notwendig erachtet.

Ubergangen wurden auch so reizvolle Stiicke wie Nr. 22, 27 (Doppelpedal mit c. f.
im rechten FuB), 35, 38 (Passacaglia Jesu, meine Freude), 41 (Bachscher Kan-
tatensatz mit konsequent beibehaltenem, vom c¢. f. abgeleiteten Motiv), 4%,
47 (Verarbeitung seines op. 398), 51, 60 (Air alla Bach) usw. - alles vorzigli-

che Werke.

Am  peinlichsten sind Hartmanns Kommentare zu kontrapunktischen Schwachen
des Meisters. Bereits bei Nr. 1 bietet er eine 'Verbesserung' an. Diese gibt
Auskunft iiber das Niveau der Vorgehensweise. Die Verbesserung ist namlich
erheblich langweiliger - schiilerhafter - als das Original (S.210). Die fiir
den Ausdruck unverzichtbare charakteristische Stimmtiihrung wird von Hartmann
zum "Barocksurrogat" nivelliert. Fast unndtig zu fragen, woher Hartmann seine
Kriterien zu solcher Analyse bezieht: aus der konventionellen Tonsatzlehre,
dem kleinsten gemeinsamen Nenner der '"klassischen" Musik. Es hat sich fast
iiberall herumgesprochen, daB dieser Standpunkt allenfalls zwischen 1750 und
1800 Anwendung finden kann - wenn iiberhaupt - , wie konnte er dann fir Karg-

Elert gelten?

Die grofRte BlofRe gibt sich Hartmann bei Nr. 6 "Gelobet seist du, Jesu Christ",
einem finfstimmigen Vorspiel:

"Eine nur vierstimmige Ausarbeitung wire ehrlicher und angemessener
gewesen, der Tenor 1 ist oft nur Mogelstimme: wenn schon im Geiste Bachs,
dann mifte man auch in letzter Konsequenz so erfinden”.

Fast unndtig, darauf hinzuweisen, daB ein finfstimmiger Satz anders klingt
als ein vierstimmiger. Die von Hartmann konstatierte "lineare Abhangigkeit"
beider Tenorstimmen (Tenor 1 und der c. f. ) weist sogar viele Einklangsparal-
lelen auf, die ihm offensichtlich entgangen sind. Fazit: Es handelt sich
um eine Umspielung des «c¢. f. , die fiir das klangliche Ergebnis unverzichtbar
ist. Und - Karg-Elert kannte seinen Bach besser als Hartmann - solche Techniken
wendet auch Bach an, z. B. in der Arie mit Chor "Mein teurer Heiland” aus
der Johannes-Passion - dort mit drei Bissen. Bei diesem Bach findet man eben-
falls Oktavparallelen, ebenso wie bei Karg-Flert noch eine handvoll Quinten
zu finden wiren (sieht man von den stilistisch begrundeten Riickungen ab). Sie

alle hdtten in der Brahmsschen Sammlung (inclusive Regers Quinte in der Expo-



sition der B-A-C-H-Fuge) einen wiirdigen Platz gefunden.

Es ist schade, daB Hartmann so wenig in die Materie des op. 65 eingédrungen ist.
In Anbetracht seiner sonstigen Leistung fillt dem Rezensenten diese Feststel-
lung schwer, in Anbetracht des Titels und damit des Anspruchs der Dissertation

muB sie getroffen werden.

Die Analysen ab op. 72

Entsprechend {iiberraschend ist es, da8 es vollkommen anders weiter geht. Auf
den folgenden 300 Seiten beweist Hartmann sein Wissen und Kénnen in Sachen
Karg-Elert auf eindriickliche Weise. Ganz im Gegensatz zum Vorangegangenen
gelingt es ihm, die Eigentlimlichkeiten von Karg-Elerts Kompositionsstil heraus-

zuarbeiten.

Die Trois Impressions op. 72 bieten die Gelegenheit, auf Karg-Elerts impressio-
nistische Seite ausflihrlich einzugehen. Sehr gut ist die Beobachtung, daB
sich die schon im Titel an Debussy angelehnten Werke im Notenbild nicht von
seinen ibrigen Werken unterscheiden. Ja, sogar die eher improvisatorische Wir-
kung dieser ganzen Werkgruppe (op. 34B, op. 72, op. 96 usw.) entpuppt sich
als handwerklich enorm durchgeformte Satztechnik. Zu den Stileigentiimlichkeiten
Karg~Elerts gehdrt es, daB diastematische Untersuchungen nicht immer zur
Auffindung von Motivbeziehungen dienen. Auf die formale Analyse legt Hartmann
bei dem auch von Straube aufgeflihrtén Riesenopus 73 (Chaconne and Fugue Trilogy
with Choral) und der First Sonatina op. 74 Gewicht. Er arbeitet bei letzterer
die schon von M. Weyer erkannte These heraus, daB Karg-Elert "die Logik des
musikalischen Ablaufs” mit der "Uberraschung des Einfalls" verbinden kann (Zitat

frei nach Weyer, Hartmann S. 255).

Interessant wiederum die Beschreibung der Rezeption der Diverse Pieces op. 75
und die Entstehungsgeschichte von op. 75B, Homage to Handel. Op. 78 (20 Prae-
und Postludien) gibt AnlaB zu einem interessanten Vergleich mit Regers op. 67.
Die Beschrdnkung auf die Analyse der Nr. 4 "Aus tiefer Not" leuchtet hier
spontan ein - es ist das konzentrierteste Werk der Sammlung, wenn man vom
kammermusikalischen SchluB (Nr. 20) absieht. Die Improvisation iiber "Niher
mein Gott zu dir" op. 81C gibt Hartmann wieder Gelegenheit, seinen Scharfsinn
als Historiker zu beweisen: Karg-Elerts Angaben zur Entstehung des Werkes
konnen nicht stimmen. Mangels Unterlagen muBl eine endgliltige Aufkldrung offen

bleiben.
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Ein bislang vernachissigtes Werk Karg-Elerts sind die 22 leichten Pedalstudien

. op. 83, die Hartmann sehr hoch bewertet:

32

"Es mag flir manchen (Uberspannt klingen, dennoch ist es war, daB viele
Karg-Elertschen Orgelstiicke den Untersuchenden &#hnlich faszinieren und
fesseln wie etwa die unnachahmlichen Exemplare meisterlicher Satzkunst
Bachs, z. B. im Orgelbiichlein.” (S. 306)

Angesichts der immer kritikfreudigen Haltung Hartmanns gegeniiber Karg-Elert ist
dies ein glaubwiirdiges Zeugnis. Auch die fir Karg-Elert typischen rapido-Leitern
finden hier lobende Erwdhnung: " ... in der Auffindung von Intervallstrukturen

fir solche ‘rushes' war Karg-Elert so leicht nicht zu iibertreffen."

Die grofien Opera 85,. 86 und 87 sind entsprechend ihrer Bedeutung ausfithrlich
behandelt. Bemerkenswert ist, daB op. 85 Nr. 2 vom 19-jihrigen Helmut Walcha (!)
im Beisein von Karg-Elert gespielt wurde. Bei den zehn charakteriétischen
Tonstiicken op. 86 erscheint dem Rezensenten die Auswahl der Nummern 1 und 10
ohne Beriicksichtigung der iibrigen Stiicke wieder problematisch. Vielleicht
wdre eine systematische Auswertung in irgend einer Form durchfiihrbar gewesen.
Der Vergleich zu den Sammlungen Regers (opp. 59, 63 etc.), von denen Karg-
Elert eindeutig inspiriert wurde, bietet Material dafiir an. Die Untersuchung
des "Prologus tragicus", in dem Melodien und Melodieteile verschiedener Lieder
verwendet werden, fdllt sehr interessant aus und legt die Vermutung nahe,
daB Reger in seinen Stlicken op. 145 ausnahmsweise einmal von Karg-Elert angeregt
wurde. Hartmanns hermeneutische Deutung des "Prologus tragicus" und seine
Einordnung in die kompositorische Situation Karg-Elerts scheint allerdings etwas
gewagt - eine konjunktivische Formulierung hdtte den apodiktischen Eindruck,

den Hartmann erzeugt, abgeschwidcht. (S. 327)

Mit Hilfe der Analyse rechnet Hartmann mit Autoren, die etwas vorschnell uber
Karg-Elert urteilen, zu Recht ab:

"Gleichsam improvisatorisch folgte Karg dem Einfall des Augenblicks, und
wenn im deutschen Sprachgebrauch die Version 'vom Hundertsten ins Tausend-
ste kommen' sStets im abwertenden Sinn gemeint ist, so gilt es bei Karg-
Elert, sich dem schopferischen Moment dieser Technik zu erschliefien."”

(Zitat Piersig, Hartmann S. 328)

Das ist eben nur e i n e Seite von Karg-Elert. Er selbst spricht im Zusammen-

hang mit seiner Harmonologik die Warnung aus:
"Oberfldchliche Geschwindleser, denktrdge Musikanten, Geniefler ... mdge
ein giitiges Geschick von dieser Lektiire, die intensive Mitarbeit des
Studierenden erheischt, fernhalten."



Die erwihnte strukturelle Dichte findet sich auch in op. 87 wieder, besonders
in der berihmten Nr. 2 "Jesu, meine Freude". Die Untersuchung Hartmanns ist
auBlerordentlich lesenswert und offenbart, daB Karg-Elert seine gewichtigen
Werke von Gelegenheitsarbeiten gut zu trennen wuBte: Bei ersteren gibt es
kaum eine Note, die nicht in die Struktur der Motivik gehdrt, wozu nach Hartmann
auch die von manchen Organisten so empfundene "problematische SchluBzeile"des

dritten Satzes gehort.

Bei der Werkgruppe opp. 92, 96, 100, 106 und 108 wird der eingeschlagene Weg
fortgesetzt. Die Betrachtung der Bodensee-Pastelle op. 96 dirfte eines der
in sich geschlossensten Teile sein. Gerade die Wahl des Schwerpunkts auf
Nr. 1 und 6 148t sich sehr gut nachvollziehen. Hier entwickelt Hartmann wieder
die Kargsche Devise, eine von ihm so bezeichnete kompositorische Verarbeitung
des B-A-C-H-Motivs. Zu dieser Kargschen Devise muB gesagt werden, daB sie
nach eingehender Beschiaftigung mit Hartmanns (Uberlegungen als ausgesprochen
hilfreicher Arbeitsbegriff gelten kann. Wenn auch die B-A-C-H-Motive angesichts
der dichten Chromatik nicht immer notwendigerweise in der Absicht des Komponi-
sten lagen, so kann man dem entgegenhalten, daB die allzu enge Auslegung
dieser Devise sowieso nicht die Intention Hartmanns ist. Er selbst zeigt
Kargsche Devisen bei Bach, Mendelssohn, Liszt u. a. auf. Die Berechtigung zur
Verwendung von Kargs Namen fiir die Devise liegt aufgrund der enormen Haufigkeit

in seinem Oeuvre auf der Hand.

Op. 100 f&llt aus dieser Werkgruppe heraus, weil Karg-Elert auf friihere Vor-
lagen zurickgriff, aber op. 106 (Cathedral Windows) schitzte er selbst wegen

seiner Einheitlichkeit und "geschlossenen Stilisierung" hoch ein.

Op. 108 (Sunset, Starlight, Elegiac Poem) gibt AnlaB, Verbindungen zur Harmono-
logik zu ziehen. Hartmann ist ein intimer Kenner der polaren Theorie von
Karg-Elert, die nach Ansicht des Rezensénten in ihrer Bedeutung allgemein
stark unterschdtzt wird. Ihr "Nachteil" ist es, daB sie, wie Karg-Elert richtig
voraussah, ein sehr intensives und zeitraubendes Studium verlangt. Auf dem
Gebiet der Modulation bringt sie gegeniiber dem gidngigen Verstidndnis, das beson-
ders in Regers Schrift eine Verirrung ins Absurde erfahrt, umwdlzende Erkennt-

nisse zutage.
Fir die Spatwerke Karg-Elerts (opp. 141-145, 150, 151, 154) gilt vieles bereits

Gesagte. Hartmanns sehr griindliche Arbeit 148t die Dissertation einmal mehr zum

unverzichtbaren Standardwerk werden. Ein Beispiel sei herausgegriffen: Piersigs
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Ausfilhrungen um "Music for Organ" op. 145 (fruchtbare Auseinandersetzung
mit der Barockorgel und dem 'linearen Stil', geschrieben fir die Silbermann-
Orgel in RoOtha, dort uraufgefiihrt) werden auf ihren Wahrheitsgehalt hin abge-
klopft. Sie kdnnen aus vielen Griinden so nicht richtig sein: Die romantischen
Registrierangaben in der Ausgabe von op. 145 konnen mit der Disposition von
Rotha nicht realisiert werden, der Klaviaturumfang reicht an einigen Stellen
nicht aus wusw. Hartmanns Verdienst ist es hier wie bei op. 150, die richtigen
Fragen gestellt zu haben. Eine schliissige Erklarung fir diese Widerspriiche

148t sich zur Zeit nicht geben.

Mit den kleineren Stiicken opp. 155 - 158 bringt Hartmann sozusagen als wiirdigen
AbschluB eine geradezu sensationelle Entdeckung ans Licht. Bei dem Chorale
Prelude '"Alle Menschen missen sterben" op. 158 handelt es sich um ein Plagiat,
eine nur unwesentlich verinderte Abschrift von Bachs gleichnamigem Orgelbiich-
leinstiick! Viele Indizien sprechen datiir, daB Karg-Flert diese Filachung
nicht zu verantworten hat: Das Copyright ist <1943 und den Verlagnvertrap,

fir op. 157 (c1935 beim gleichen Verlag) hat bereits seine Frau abgeschlossen.
Band II

Die PRearbeitungen Karg-Elerts fir Orgel fiihren zu einem Vergleich zwischen
Reger und Karg-Elert als Bearbeiter Bachs: Neben Karg-Elerts differenzierter
und musikalischer Ausarbeitung verblaBt Regers plumpe Ubertragung. Erwahnenswert
sind auch die Wagner-Transkriptionen, die Karg-Elert wie auch seine Harmonium-

Ausgaben des gleichen Meisters sehr bekannt gemacht haben.

Der Teil C (Systematischer Teil) beginnt mit einem Verzeichnis der Harmoniumwer-
ke und “Untersuchungen zum Harmonium'", die in Anbetracht der urspriinglichen
Abhdngigkeit der Orgelwerke von diesem Instrument hilfreich sind. Nicht zuletzt
sind einige der schonsten Werke fiir dieses verloren gegangene Instrument (Kunst-

harmonium) geschrieben.

Die weiteren systematischen Untersuchungen (Orgelbau; Karg-Elerts Stil aufgrund
seiner historischen Voraussetzungen, seiner eigenen Aussagen und seiner Werke;
Musik und Politik) konnen durchweg als hervorragende, vollig eigenstandige
Forschungsarbeit auf musikwissenschaftlichem Neuland bezeichnet werden. Fir
manchen Absatz aus Hartmanns Dissertation war die Lektiire eines ganzen Buches
und vieler Artikel notwendig. Hier erweist er sich als profundester Kenner der
Materie, seine Arbeit ist die umfassendste und bedeutendste Darstellung iber

Karg-Elert.



Der Rezensent verzichtet auf eine genauere Beschreibung der systematischen
Teile, weil die meisten Brennpunkte daraus bereits mit dem bisher Gesagten ab-
gehandelt sind. Abgesehen von der unnotigen Wiederholung 1d8t sich die ohnehin
konzentrierte Darstellung Hartmanns kaum verkiirzen. Die Lektiire des systemati-
schen Teils 1ist fir jeden ‘'Kargianer' spannend, der Abschnitt iber Musik

und Politik ist dariiberhinaus voll von neuen Gesichtspunkten und zuweilen

bedriickend.

Zum Schluf sei auf einen in der Musik wohl einmaligen Fall hingewiesen: Karg-
Elert portrdatiert sich im Rahmen seiner Portrats op. 101 selbst! Dieses
bei Hartmann vollstdndig abgedruckte Stiick (S. 657), das natiirlich die grost

mogliche Dichte an Kargschen Devisen aufweist, ist der "Freundin Gabrilla Col-

longo" |sic!| gewidmet und mit einem Motto in Spiegelschrift iiberschrieben.

Ob sie mit der ‘'geliebten Gabriella" aus der Harmonologik (S. 128 und 155)

identisch ist? (jm)
- -
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SIGFRID KARG-ELERT
DISCOGRAPHIE

zusammengestellt
aufgrund der Discographie
von
Prof. Dr. Paul-August Koch (1983)

(jm, rk)

Die Opus-Nummern orientieren sich am
VERZEICHNIS SAMTLICHER WERKE
Verlag Zimmermann, 1984 (ZM 2534)

+ hinter Platten-Nr.: Platte enthdlt noch weitere Werke von Karg-Elert

(+) hinter Platten-Nr.: Platte enthdlt zusdtzlich Werke anderer Komponisten
|...| um Platten-Nr.: Platte nicht mehr lieferbar

op. 12 Sechs Lieder im Volkston

Nr. 5B Ein Wanderlied

Mari Anne Higgander; Lars Roos Bell 180 (Schweden) + (+)

op. 14 (Drei) Sonatinen
Nr. 3 in a
Aad van der Hoeven, Italien

St. Maria dei servi Bologna Con VRS 1854 (+)

op. 25B GrofePassacaglia in es-moll (1933)

Robert Husson, All Souls', Langham

Place London Wealden WS 180 +
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op. 29 Silhouetten
Nr. 1 Cantilene

Nr. 4 Berceuse mignonne

Nr. 5 Quasi Minuetto

Nr. 7 Scherzino

Elke und Wolfgang Stockmeier, Kl. + O.;MD + G G 1234 +

op. 35 Poesien
Nr. 5 Ideale
Elke und Wolfgang Stockmeier, Kl. + 0.jMD + G G 1234 .

op. 54 An mein Weib

Nr. 2 Kehr' ein bei mir

.

Nr. 4 Deine Seele

Nr. S Deine Wirkung

Nr. 6 Was die Liebe sei

Mari Anne Hdggander; Lars Roos Bell 180 (Schweden) + (s)

op. 65 66 Choralimprovisationen

Nr. 1 Ach bleib mit deiner Gnade

Raymond Sunderland, Bridlington Priory Vista VPS 1010 + (+)

Robert Husson |Wealden WS 128 +|
Wolfgang Stockmeier, Wallfahrtskirche
Rulle Psal 157/240574 PET +

Nr. 5 Freu dich sehr, o meine Seele

Raymond Sunderland [vista VPS 1006+(+)]
George Thalben-Ball, All Souls', London Vista VPS 1059 (+)
Nr. 10 Vom Himmel hoch

Wolfgang Stockmeier, Stadtkirche Unna Psal 173/160675 PET «

James Parsons, Keith Abrams, Matthews |Wealden WS 145 (+)|

Nr. 13 Herr Jesu Christ, Dich zu uns wend

Robert Husson |Wwealden WS 128 +]

Nr. 16 Herzlich tut mich verlangen

Wolfgang Stockmeier, Wallf.kirche Rulle Psal 157/240574 PET +

Nr. 17 Herzliebster Jesu, was hast Du

Robert Husson |wealden WS 128 + |



Nr. 20 O Lamm Gottes unschuldig

Conrad Eden

Nr. 21 O Welt, ich muB dich lassen

Raymond Sunderland
Wolfgang Stockmeier, Abtei Ottobeuren
Nr. 23 Allein Gott in der Hoh sei Ehr

Robert Husson

Wolfgang Stockmeier, Wallf.kirche Rulle

Nr. 24 Dir, Dir, Jehova, will ich singen

Collin Sherratt

Hr. 25 Erschienen ist der herrlich Tag

Wolfgang Stockmeier, Stadtkirche Unna

Hr. 33 Wachet auf, ruft uns die Stimme

MXT VPS 1010

(Quelle: Hartmann)

|vista VPS 1006
Psal 229/260977

|wealden WS 128
Psal 157/240574

|Wwealden WS 147

Psal 173/160675

Stephen Hicks, Chapel Hurstpierpoint Coll. Wealden WS 138

Wolfgang Stockmeier, Wallf.kirche Rulle

Nr.

36 Herr, wie Du willst, so schick's

mit mir
Wolfgang Stockmeier, Stadtkirche Unna

Nr. 38 Jesu, meine Freude

Wolfgang Stockmeier, Stadtkirche Unna

Nr. 41 O Durchbrecher aller Bande

Wolfgang Stockmeier, Stadtkirche Unna
Dirk Janszoon Zwart

lr. 42 0 Ewigkeit, du Donnerwort

Psal 157/240574

Psal 173/160675

Psal 173/160675

Psal 173/160675
MXT BMG 294

Stephen Hicks, Chapel Hurstpierpoint Coll. Wealden WS 138

Nr. 44 Wie schon leuchtet der Morgenstern

Wolfgang Stockmeier, Wallf.kirche Rulle

Robert Husson

Nr. 46 Christe , du Lamm Gottes

Wolfgang Stockmeier, Stadtkirche Unna
Nr. 47 Ein feste Burg ist unser Gott

Robert Husson

Nr. 48 Jerusalem, du hochgebaute Stadt

Ronald Perrin, Ripon Cathedral
Alan Spedding, Beverley Minster

Nr. 54 Werde munter, mein Gemiite

Wolfgang Stockmeier, Stadtkirche Unna

Psal 157/240574
|Wealden WS 128

Psal 173/160675

|wealden 128 +|

+ ()]
PET +

+1

PET +

(+)]

PET +

+ (+)

PET +

PET +

PET +

PET +

+ (+)

PET +

+|

PET +

Vista VPS 1033 (+)
Vista VPS 1063 (+)

Psal 173/160675

PET +
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op.

40

74

Nr.‘se Lobe den Herren, den midchtigen Konig

Wolfgang Stockmeier, Wallf.kirche Rulle Psal 157/240574 PET +

Nr. 59 Nun danket alle Gott
(Marche triomphale)

Hans Geffert, Kreuzkirche Bonn MXT OSM (Mitra) 16152 (+)
Michael Nicholas Dec 6.48153 DM (+)|2 LP|
Simon Preston, Westminster Abbey, London Dec 6.42774 BA (+)
Wolfgang Stockmeier, Abtei Ottobeuren Psal 229/260977 PET +
Stephen Cleobury CJMO CLP 251 (+)

Philip Ledger, Kings College Cambridge EMI ASD 4093 (+)

Peter Hurford, Kathedrale Ratzeburg Dec 6.42863 AZ (+)
Conrad Eden, Durham Cathedral |vista VPS 1010 + (4)]
C. Daly Atkinson - |Wealden WS 190 (+)]
Andrew Newberry Wealden WS 192 (+)
Clive Harries, Christchurch Priory Alpha APS 332 (+)

Edward Power-Biggs : CBS 73240 +

Jan van Wingerden MXT P 301

Wolfgang Stockmeier, St. Peter und Paul . (o. Nr.; Bochumer Orgel-
Probsteikirche Bochum tage '83, Tonstudio
Cooperative GmbH) (+)

Nr. 61 Was Gott tut, das ist wohlgetan
Wolfgang Stockmeier, Abtei Ottobeuren Psal 229(260977 PET +

Nr. 66 Wunderbarer Kénig. Festlicher Cho-~'
ral fiur Orgel, Blechbldser und Pauken

" Paul Wisskirchen;Arndt Joosten, Burschei-

der Blidserensemble, Altenberger Dom CVS Spi 5595 XB

op. 72 Trois Impressions [1911]

Wolfgang Stockmeier, St. Martinus-Kirche Psal 231/120678 PET (+)
Greven i. W.

Nr. 1 Harmonies du soir

Arnold Mahon, Schulze-Orgel Armley Woodward MW 916 (+)

Nicholas Danby, Royal Festival Hall, London Arco (Decca) ZRDL 1012 (+)
Nr.2 und 3: Clair de lune/la nuit

Graham Barber, Coventry Cathedral/ St.
Mary's Church, Woodford Vista VPS 1078 +

Osborne Chrysalis (CBS) S-182 (+)

Sonatine a-moll |1909]
Wolfgang Stockmeier, Abtei Niederaltaich Psal 194/150677 PET +
Michael Austin, Stadthalle Birmingham Col V 77014 +



op. 75 Nr. 2 In dulci jubilo
Raymond Sunderland |vista VPS 1006 + (+)]
David Sanger, Salisbury Cathedral Meridian E 77028 (+)

op. 75B Homage to Handel (54 studies in variatio form)

Wolfgang Stockmeier, Abtei Niederaltaich Psal 194/ 150677 PET +
lan Tracy , Liverpool Cathedral Woodward MW 931 (+)
Herman van Vliet, St. Bavokerk Haarlem Uitgave/edition Festivo 095 +

op. 78 Nr. 2 Alles ist an Gottes Segen

Stephen Hicks, Chapel Hurstpierpoint College Wealden WS 138 + (+)

op. 85 Sinfonische Kanzonen |1910|

Nr.1l Kanzone und Toccata (mit TrompetenschluB)

Rolf Schonstedt; Bruce Rhoten, Trompete
St. Antonius-Kirche Wuppertal-Barmen Dca Impromptu 192913 (+)

Klaus Uwe Ludwig, Bléser des Collegium Aulos Motette M 20130 (+)
Nr. 2 Sinfonische Kanzone c-moll

Wolfgang Stockmeier, Stadtkirche Unna Psal 173/160675S PET +

Graham Barber, St. Mary's Church Woodford Vista VPS 1078 +

op. 87 Sinfonische Chorile

Nr. 1 Ach bleib mit deiner Gnade

Simon C. Jansen . |Philips WGY 700105 (+)|
Robert Husson . Wealden WS 180 +
Helmut Peters, Dom zu Paderborn POL 63005 (Schwann) (+)

Nr. 2 Jesu meine Freude

Koos Bons, Nieuwe Zuiderkerk Rotterdam Mixtur CV O 101 (+)

Franz Lehrnsdorfer, Franziskusk. Diisseld. Arsica G 2 (+)

Wolfgang Stockmeier, Marienbasilika Kevelaer Psal 95/271069 PET (+)
Robert Husson, All Souls', LonQon Wealden WS 180 +

Herman van Vliet, Oude kerk Amsterdam Uitgave/edition Festivo 095 +

op. 92 Three Pastels
Nr. 1 Pastel in B
Robert Husson, All Souls', London Wealden WS 180 +
Nr. 3 Pastorale, Recitativi + Corale

Herman van Vliet, St. Bavokerk Haarlem Uitgave/edition Festivo 095 +
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op. 96

op. iOl

op. 106

op. 107

op. 109

op. 140

op. 141

op. 142

op. 144.

Sieben Pastelle vom Bodensee |1921]

Josefl Bucher, St. Leodegar im Hof, Luzern Psal 228/210977 PET
Nr. 1 Die Secle des Sces

Ralph Downes, Royal Festival Hall London Vista VPS 1089 + (+)
Nr. 4 Schilf im Wasser

Michael Austin, Stadtnalle Birmingham Col V 77014 +

Nr. 5 Lobct den Herrn mit Pauken und Zimbeln schén

Herman van Vliet [Mixtur MXT F 081 (+)]

André Knevel, Christ Chruch Cath. Hamilton/Ont. Mixtur CV 1 003

Edward Power-Biggs, Orgel; The Columbia Brass
and Percussion Ensemble, Mauricc Peress CBS 73240 +

Kathedralfenster (6 Stiicke liber gregor. Melodien)
Wolfgang Stockmeier, Wallfahrtskirche Rulle Psal 157/240574 PET +

30 Capricen: Nr. 14/Nr.19/Nr.30 Chaconne
Karl-Bernhard Sebon, Flote Schwann VMS 483 (+)

Requicm aetcrnam dona eis Dominc

Motette filr 9 Solostimmen und 13-stimmigen Chor
Volker Hempfling mit Kdlner Kantorei, Alten-

. berger Dom Auloa FSM 43517 (+)

Sonata appassionata fis-moll in 1 Satz fir Flote
Peter Lukas Graf, Flote Claves D 8 005 (+)

Triptych {1930| Nr. 1 Legend

Raymond Sunderland jvista VPS 1006 (+)]|
Geoffrey Pearce, Aberdeen Cathedral Wealden WS 202 (+)
Michael Austin, Stadthalle Birmingham Col V 77014 «

Nr. 2 Valse mignonne E-dur

Wolfgang Stockmeier, Kreienbrink-Vorfiihrorgel
Osnabrick psal 198/250677 PET (+)

Graham Barber, St. Mary's Church, Woodford vista VPS 1091 (+)

Kaleidoskop [1930|
Graham Barber, Coventry Cathedral Vista VPS 1078 +

Michael Austin, Stadthalle Birmingham Col V 77014 +



op. 145

op. 150

op. 154

op. 156

W 7 (op.

Musik fiir die Orgel - Suite |1931]

Graham Barber, Royal Northern College of Music,

Manchester Vista VPS 1025 (+)
Wolfgang Stockmeier, Abtei Ottobeuren Psal 229/260977 PET +
Austin Chalfont 77014

Mc Vey Orion 78282 (+)

Passacaglia und Fuge iiber B-A-C-H [1932]

Andrew Armstrong, St. Giles' Cathedral Edinburgh|Vista VPS 1028 (+)|
Ginter Berger, St. Marien, Delmenhorst Psal 131/190972 PET (+)

Acht Stiicke fir Orgel
Ludger Lohmann, St. Eberhard, Stuttgart Pape Orgelprofile 5 (+)

Rondo alla Campanella

Ralph Downes, Royal Festival Hall, London Vista VPS 1089 + (+)

2) Duos
Elke und Wolfgang Stockmeier, Klavier und Orgel;MD + G G 1234 +

Adagio C-dur (Air célébre) aus der Orchester-
suite in D-dur von Johann Sebastian Bach

Wolfgang Baumgratz, Bremer Dom MD + G G 1192 (+)
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WV Werkverzeichnis

WERKVERZEICHNIS: Nachtrige und Borichgigggggy

Unter dieser Uberschrift soll in loser Folge das "Verzeichnis
sdmtlicher Werke' Karg-Elerts, zusammengestellt von Sonja Ger-
lach, bei Bedarf aktuakisiert werden. Die einzelnen Nachtrige und
Berichtigungen wurden auf separate Seiten gedruckt, damit diese
fotokopiert und dem Werkverzeichnis hinzugefigt werden konnen.
Die Leser der MITTETLUNGEN DER KARG-ELERT-GESELLSCHAFT sind hier-
mit aufgefordert, diese Rubrik aktiv mitzugestalten. Die Redak-
tion bittet, dabei folgendermaflen vorzugehen:

1. Alle Beitridge sollten an Ralf Kaupenjohann, Zwinglistr. 11 c,
4300 Essen 1 gesendet werden.

2. Wenn Berichtigungen und Nachtrige aus einer neuen Quellenlage
resultieren, sollten die entsprechenden Quellen und Literatur-
hinweise beigefilgt werden.

3. Bei Nachtrigen, die sich auf Neuerscheinungen bisher vergriffe-
ner oder unveréffentlichter Werke bzw. im Werkverzeichnis
nicht erwihnter Editionen (z.B. auslandische Notenausgaben)
beziehen, wird gebeten, die bibliographischen Angaben fir
diese Ausgaben mitzuteilen.

Alle Nachtridge und Berichtigungen werden unter Angabe aller Quel-

len und der Nennung des Finders abgedruckt. (rk)

Opus 3 Sechs Takte dieses Werkes finden sich
in der Polariatischen Klang- und Tonalitits-
lehre (Harmonologik), S 18, Verlag Leuckart,
Leipzig 1931, auf Seite 314 mit dem Titel:
"II. Satz a.d. Klavierkonzert Op. 3
(1899)"
(Johannes Michel '86)

Opus S "Herr Karg-Elert 1HBt die ... ungedruckten
Kompositionen nach und nach im Verlag von
Carl Simon erscheinen, ausgenommen ist
vorlHufig das Sextett Op. 5."
Vertrag vom 11,12.1909
(aus:G.Hartmann,Die Orgelwerke...a.a.O.)



Opus 10 -

Opus 46

Opus 64 [I1], 4B

Opus 65

Opus 72

Opus 86

Sechs Skizzen
Neuauflage c 1979, Hrsg.: J. Dorfmiiller
mié zusiitzlichem (falschem) Untertitel:
‘Klavier oder Orgel’.
(Johannes Michel '86)

Ein weiterer Nachweis, daB die ZWEITE SONATE
(B Moll) zumindestens in Teilen vor 1912 ent-
standen sein muB, findet sich in der Zeit-
schrift '"Das Harmonium", 9. Jg. (1911) Nr. 10,
S. 153-154, wo mehrere Lokalzeitungen zitiert
werden, die tber ein Konzert Karg-Elerts be-
richten:
"geine chromatische Phantasie und Doppelfuge Uiber
-A-C-H..."
(S. 154; zitiert nach "Minch. N. Nachr.')
... an des Konzertgebers chromatischer Phantasie
und Doppelfuge tiber B-A-C-H."
éﬁ; l?&; zitiert nach "Nordwestd. Morgenztg. Olden-
gl' .

(Ralf Kaupenjohann, 1/86)

"

Eine Bearbeitung dieses Werkes "Flur Militidr-
musik" von H. Hagen, 1934 im Verlag Breitkopf

& Hirtel in Leipzig erschienen, ist im "Catalogue
of Printed Music in the British Library to 1980",
Band 32, London u.a. 1984, S. 209 nachweisbar.

(Ralf Kaupenjohann, 1/86)

Von allen sechs Heiten liegt eine Neuauflage,
versehen mit einem Vorwort von Glinter Hart-
mann (datiert: Frithjahr 1984) sowie einer 'ana-
lytischen Skizze von Hanns Avril" des Verlags
Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden, vor. Bestellnum-
mern: 8261-8266.

(Ralf Kaupenjohann, 1/86)

Die angeklindigte Neuauflage des Verlags Novello,
Borough Green, ist mittlerweile unter der Bestell-
nummer 01018609 erschienen.

(Ralf Kaupenjohann, 1/86)

1982 erschien im Verlag F.E.C. Leuckart, Munchen,
eine Neuauflage der ZEHN CHARAKTERISTISCHEN TON-
STUCKE, durchgesehen von Wolfgang Stockmeier.
Bestellnummer 6807a und 6808a.

(Ralf Kaupenjohann, 1/86)
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Opus 101

Opus 102

Opus 150

Opus 152
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Die Nr. 6 des 1. Heftes, Cantata di chiesa a tre
parti (Alla J.S. Bach), ist in einer Bearbeitung
fiir gemischten Chor, Sopran- und Tenorsolo und
Orgel von Robert Leech Bedell, der auch den Text
fir diese Bearbeitung geschaffen hat, 1950 im Ver-
lag R. 0. Row Music Co., Boston, erschienen.
(Catalogue of Printed Music in the British Library

-to 1980, Band 32, London u.a. 1984, S. 209).

(Ralf Kaupenjohann, 1/86)

Der Widmungstridger Fritz Ohrmann 14Bt sich anhand
eines Konzertberichts in der Zeitschrift 'Das
Harmonium'", 8. Jg. (1910) Nr. 12, S. 184, als der-
jenige Harmoniumspieler identifizieren, der in
Dortmund einen '"zweiten Karg-Elert-Abend" im
"Musiksalon Reinelt” veranstaltete.

(Ralf Kaupenjohann, 1/86)

"...die im Oberndorfer Stadtarchiv aufge-
tauchte autographe Skizze zu Op. 150 bezieht
sich nicht auf den Anfang (...) desWerkes,
sondern erst auf dessen Passacaglia:..."
(zZitat aus: Giinter Hartmann, Die Orgelwerke
von Sigfrid Karg-Elert, Bonn 1985, Seite IX)

In der Harmonologik ( § 18 ) sind auf den
Seiten 306-308 vierzig Takte aus einem Werk
unter folgender Bezeichnung abgedruckt:
S.Karg-Elert Op. 152
II. Streichquartett mit Singstimme
"Klarung"
(Johannes Michel '86)

Iberian (organ)

Boston, A.P.Schmidt, Vertrag vom 2.8. mit
Minna Louise Karg-Elert.

Das Stiick ist seit diesem Eintrag verschollen.
(Aus: G. Hartmann, Die Orgelwerke...a.a.O..
Ndheres ebenda S. 449, 846, 856)



Opus 158

(%) W11

Chorale Prelude "Alle Menschen miissen
sterben" ('All must die')

Boston, A.P. Schmidt Pl.-Nr. 15 148% _

2,c 1943 "Hier liegt ein Ganzplagiat vor;
es ist zu vermuten, daB Karg-Elert selbst
nie der Versuchung erlegen wire,das
Orgelbiichleinstiick BWV 643 unter seinem
eigenen Namen zu verdffentlichen..."

(Aus: G. Hartmann, Die Orgelwerke... a.a.O.
Naheres ebenda, Seite 508 und 509.)

Druckfehler in der letzten Zeile: statt
"10 Stimmen" lies "10 Seiten".

Nr. 4 In der Harmonologik ( § 18 ) S-.171
sind 9 Takte dieses Werkes abgedruckt.
"Weihnacht II (a capella)
aus 'Das christliche Kirchenjahr'"
(Johannes Michel '86)

1984 erschien im englischen Verlag Fentone Music
Led., Corby, eine Neuausgabe unter dem Titel

"FOUR CHORALE PRELUDES on melodies in the Silesian
Hymn Book', herausgegeben von Bryan Hesford in

der Reihe "The Organist’s Library" (Bestellnummer
F 238). Das Vorwort dieses Nachdrucks stammt vom
Herausgeber.

(Ralf Kaupenjohann, 1/86)

Die ZWEITE PARTITA (E Dur) fir Kunstharmonium
148t sich schon vor 1913 in einem Konzertbericht
des "Intelligenzblattes', abgedruckt in der Zeit-
schrift "Das Harmonium'", 8. Jg. (1910) Nr. 12,
S. 184, nachzuweisen:

"Des Komponisten mehrsidtzige zweite E-Dur-Partita,

op. 86 (sic!) konnten wir leider nicht mehr héren."
Weitere Nachweise ebenfalls in der Zeitschrift
""Das Harmonium', 9. Jg. (1911) Nr. 10, S. 153-154:

"... als die auf den Geschmack des Publikums berechne-

ten Sticklein aus einer Partita."

(S. 153; zitiert nach ''Bayr. Kurier')

"... und die kleineren Stiicke (aus der 2. Partita)
deszendieren zwar etwas zum Niveau der bloBlen Unter-
haltungs- und Salonmusik, sind aber in dieser Art
recht hiibsch."

(S. 154; zitiert nach 'Minch. N. Nachr.') .

(Ralf Kaupenjohann, 1/86)
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* W 62 Drei Takte in der Harmonologik ( S 18 )
auf Seite 303. Hier allerdings mit den
Angaben:
"(Bs.Cl.)
(Vcl. (ponticello) )"
(Johannes Michel '86)

¥ W 64 Vier Takte Particell in der Harmonologik
(818 ) auf Seite 171 als:
"Sinfonische Messe [Mscr.]"
(Johannes Michel '86)
B 33 Die AUSGEWAHLTEN SONATINEN von M. Clementi und

F. Kuhlau befinden sich als Kopien vollstindig
in der British Library (Vgl. The Catalogue of

Printed Music in the British Library to 1730,

Band 32, London u.a. 1984, S. 206).

(Ralf Kaupenjohann, 1/86)

Diese Angaben beziehen sich auf: Sigfrid Karg-Elert,
Verzeichnis samtlicher Werke, zusammnengestellt von
Sonja Gerlach, Odenthal 1984; Musikverlag Zimmermann,
Frankfurt: ZM 2534.

W = Werke ohne Opusnummer
B = Ubertragungen und freie Bearbeitungen
S = Schriften
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Vi Artikel, Beitrige

Der nachstehende Beitrag stammt aus
"Musik und Gottesdienst" 39, Ziirich
1985, S.149 und ist um einen kurzen
biographischen Abschnitt gekirzt.

Anm.d. Red.

Sigfrid Karg-Elert und das Harmonium

Unter besonderer Beriicksichtigung der Verwendbarkeit

seiner Harmoniumkompositionen fiir die Orgel

Dieter Stalder

1. Wer war Sigfrid Karg-Elert?

Sigfrid Karg-Elert ist fiir viele Organisten
und Konzertgianger kein Unbekannter
mechr. In den letzten zehn Jahren wurden die
Orgelwerke dieses deutschen Spitromanti-
kers und Impressionisten - nicht zuletzt we-
gen seinem 100. Geburtstag 1977 - immer
hiufiger aufgefiihrt. Bei den cinen galt er als
Geheimtip, um in Konzertprogrammen eine
cbenbiirtige Alternative zu Regers Orgel-
kolossalstil zu haben. (Beispiclsweise die
drei grossartigen symphonischen Chorale
iiber «Ach bleib mit deiner Gnaden, «Jesu
meine Frecude» und «Nun ruhen alle Wil-
dern op. 87.) Sie erfordern cine grosse Orgel
mit grosser Klangvielfalt. Den Spicler selbst
begliicken sie insolern, als das Verhiltnis
zwischen spicltechnischem Aufwand und
Wirkung in einem viel 6konomischeren Ver-

hilnis steht, als vergleichsweise bei Regers
Choralfantasien. Andere Organisten begni-
gen sich mit den zwei Auswahlheften aus
op. 65 (66 Choralimprovisationen) und den
«20 Prd- und Postludien» op. 78. Vicl mehr
war im Notenhandel auch bis vor kurzem
gar nicht zu finden. Nun hat sich die Situa-
tion wesentlich gebessert. Dank zahlreicher
Schallplatteneinspiclungen ist der Noten-
druck wieder in Gang gckommen. Eine gan-
ze Reihe seiner Werke ist wicder erhaltlich.
in den verschiedensten Verlagen. Besonders
crwithnenswert ist die vollstindige Heraus-
gabe (bei Breitkopl) der schon erwihnten
«66 Choralimprovisationen» op. 65. Es ist
dies cine wahre Fundgrube der verschicden
artigsten Choratbearbeitungen, Darin findet
sowoht der camfache Dorforganisty  als
auch der Konzertorganist Stiicke nach sci-
nem Geschmack und nach seinen Ansprii-
chen und Fertigkeiten. Das stilistische Spek -



trum reicht von Renaissancemusik-Imitatio-
nen bis zu impressionistischen Klanggebil-
den. Es ist ein lohnendes Unterfangen, sich
mit diesem wohl bedeutendsten Opus der
spitromantischen Choralbearbeitung aus-
einanderzusetzen.

Wir stellen also fest, dass Karg-Elert (mit
doch etlichem Aufwand) der Vergessenheit
entrissen wurde. Wir konnen mitteilen, dass
vor nicht allzulanger Zeit eine Karg-Elert-
Gesellschaft in Heidelberg gegriindet wurde
und ein ausfiihrliches Werkverzeichnis er-
haltlich ist. Wir erfahren, dass die Diskogra-
phie sciner Werke schon aus einer ansehn-
lich langen Liste mit namhaften Interpreten
besteht, und dass sich seine Werke seit eh
und je in England und den USA steter Be-
lichtheit erfreuten. So erlauben wir uns, un-
ser Augenmerk auf einen Teil - einen ge-
wichtigen Teil - scines Gesamtwerks zu
richten. der nach wie vor der Vergessenheit
anheimgefallen ist und der es verdient, ins
Bewusstsein experimentierfreudiger Organi-
sten gerufen zu werden: Dic Harmonium-
kompositionen, alles in allem etwa 30 Opera
von teils ansehnlicher Linge!

2. Das Kunstharmonium

W. Stockmeier, der sich fiir die Karg-Elert-
Renaissance durch zahlreiche Schallplatten-
einspiclungen sehr verdient gemacht hat,
schreibt in einem Artikel zum 100. Geburts-
tag des Komponisten unter anderem:
«Karg-Elerts Schaffen umfasst Werke fiir Orgel,
Klavier, Harmonium, Sologesang, Chor, dazu
K iken fiir die verschied Beset-
zungen. Wie konnte ein solcher Komponist sehr
bald nach seinem Tode in Deutschland fast vol-
lig vergessen werden? Die folgenden Antworten
sind nichts weiter als Versuche, dicsen seltsamen
Sachverhalt zu erkliren.

Karg-Elert hat sich als einziger bedeutender
Komponist fiir das Harmonium eingesetzt und
zahireiche Werke fiir dicses Instrument geschrie-
ben. Im Bewusstsein der musikalischen Offent-

Sigfrid Karg-Elert (1930)

lichkeit galt und gilt er infolgedessen als der Har-
moniumkomponist schlechthin. Nun ist das
Harmonium inzwischen mit Recht gedchtet wor-
den und weitgehend verschwunden. Damit aber
leider auch der «Harmoniumspezialist» Karg-
Elert, obwohl er wahrlich mehr als dieses Spezia-
listentum zu bieten hat.»

Allerdings fiigt er noch hinzu:

«Ein anderer Grund liegt sicherlich in der Eigen-
art der Zeitsituation. Seit den zwanziger Jahren
unseres Jahrhunderts jagen sich die musikali-
schen Neuerungen. Karg-Elert, der 1933 ver-
storbene Spitromantiker, ist offenbar ein Opfer
dieser Entwicklung geworden, die ber ihn hin-
wegging, wihrend sein Stil ausreifte.»

Aber trotzdem: Das Harmonium, dieses be-
ldchelte, verachtete Orgelersatzinstrument,
soll also massgeblich schuld sein, weil sich
ein erstklassiger Komponist so intensiv mit
ihm befasst hat! Bis zu einem gewissen
Grad mag dies wirklich stimmen. Tatsich-
lich war Karg-Elert - und dabei beziche ich
mich auf zahlreiche Gespriiche mit Karg-
Elerts einziger, 1984 verstorbener Tochter
Katharina Schwaab, alle auf Band festge-
halten ~ in weiten Musikerkreisen als «der
Harmoniumonkel» bekannt. Gewiss ver-
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stindlicherweise, denn dic Energie, die Zcit,
die er diesem Instrument damals widmete -
in Form von theoretischen Schriften und
Kompositionen und musikalischen Darbie-
tungen, als Interpret seiner eigenen Werke -
ist ausserordentlich! Neben den erwihnten
ctwa 30 Opera (einschliesslich Harmonium-
Klavier-Duetten) hat er ein monumentales
theoretisches Werk, «Die Kunst des Regi-
strierens in drei Teilen» op. 91,1911, Verlag
C. Simon, Berlin, geschrieben, mdglicherwei-
se angeregt von Alphonse Mustels 1903 er-
schienenem zweibindigem Werk «L'orgue-
expressif ou harmonium, préface par Alex.
Guilmant». Auf mehreren hundert Seiten
gibt Karg-Elert anhand von zahlreichen No-
tenbeispiclen eine minutidse Anleitung zum
Harmoniumspiel. Es scheint dem Betrachter
dieses Werks fast unglaublich, dass das be-
handelte Instrument damals cinen so hohen
Stcllenwert in der Musikwelt einnahm -
oder cinzunchmen versuchte. In der Finla-
dung zur Subskription des genannten Werks
schreibt Carl Simon:

«Nun ist die Zeit nicht mehr fern, woin den Aka
demien und Musikschulen der Harmonium-Un-
terricht obligatorisch eingefiihrt werden wird.
Die Kiinstler und Lehrer sind bereits da, wie die
sich mehrenden Konzerte, Vorfiihrungen und
Vereine beweisen. Fiir die bessere Hausmusik
hat das Harmonium seit Jahren sich seinen be-
rechtigten Platz gesichert. Seine Aufnahme bei
den grossen Konzert- und Kammermusik-Ver-
einigungen kann nicht mehr ausbleiben, unter-
stiitzt durch die angewachsene Original-Litera-
tur, weil das musikalische Publikum seine Gunst
schon auffallend der modernen Harmonium-
kunst zugewendet hat.

Die besten Harmoniumfabriken sind mit Auftra-
gen tberladen und kénnen, besonders bei grosse-
ren Dispositionen, nicht der Nachfrage gentigen.
Der Aufschwung der Harmoniumkunst ist im
besten Fluss, und dieses Instrument wird neben
allen anderen sich scine Gleichberechtigung
nicht mehr streitig machen lassen.»

Zweifellos hatte das Harmonium seine Be-
liebtheit der um die Jahrhundertwende weit-
verbreiteten Hausmusikpraxis zu verdan-
ken. 1936 schreibt der bekannte Orgelrefor-
mator Emile Rupp in «Gedanken eines alten
Musikers zur Klavier- und Harmoniumkri-
se» (Instrumentenbau-Zeitschrift 1936, Ab-
druck), dass das Verschwinden der Haus-
musikpraxis wegen der Verbreitung des Ra-

dios sich auf den Klavierbau und vor allem
auf die Harmoniumfabrikation ncgativ aus-
gewirkt habe. Er schliesst seinen Bericht mit
den Worten:

«Wir glauben, dass die Entwicklung des Orgel-
Problems dem amerikanisch puritanischen Har-
monium Typ als «Orgelersatz» giinstig sci, dass
aber andrerseits das Druckwind Harmonium in
der veredelten Form des «Kunstharmoniums»
den ihm gebiihrenden Platz im europiischen
Musiklcben wieder zuriickerobern wird.»

Damit meinte er, dass die Orgelreform sich
in irgendwelcher Art fiirs Harmonium giin-
stig auswirken konnte. Dass dies nicht der
Fall war, wissen wir heute, fast 50 Jahre
spéiter. Nach der Jahrhundertwende gab es
zwar mehr Harmoniumfabriken als Klavier-
fabriken in Deutschland, dann aber ging es
langsam mit der Produktion zuriick. Nach
dem Zweiten Weltkricg war gewiss noch
einc orgelbauliche Durststrecke mit Hilfe
des Harmoniums zu tiberwinden, aber dann
nahte das Ende. Heute ist die Harmonium-
fabrikation mit ganz wenigen Ausnahmen
(Deutschland, Frankreich, Schweiz) ausge-
storben.

Fiir uns wichtig am zitierten Satz ist aber die
Erwadhnung des Kunstharmoniums. Die we-
nigsten Leute, Musiker eingeschlossen, wis-
sen, was dies ist. Erst die Kenntnis dieses
hochperfektionierten und heute sehr selte-
nen Instruments macht uns die Faszination
verstiindlich, die Karg-Elert dafiir hatte. In
jedem einschldgigen Musiklexikon kann die
Geschichte des Harmoniums mehr oder we-
niger ausfiihrlich nachgelesen werden.
Kurz  zusammengefasst:  A. F. Decbain
(1809-1877) nannte die von ihm ab 1840
verfertigten Instrumente mit durchschlagen-
den Zungen Harmonium. (Die durchschla-
gende Zunge hat - im Gegensatz zur auf-
schlagenden Zunge der Orgelregister ~ den
Vorteil, bei geringerer Windmenge bloss lei-
ser, nicht aber auch noch tiefer zu klingen.
So verédndert sich die Tonhohe bei verschie-
denen Winddrucken nicht. Diese «Expressi-
vitdt» war am Aufschwung, an der Belicbt-
heit des Harmoniums mitschuld.) Schon frii-
her gab es zahlreiche Vorldufer unter ver-
schicdenen Namen. Wic bei der Orgel wur-
den die Zungen durch Druckluft in Schwin-
gung versetzt. Deshalb der Name: Druck-
luftharmonium. In Europa birgerte sich die



ses System ein. 1846 kehrte ein aus Paris
nach den USA ausgewanderter Arbeiter der
Harmoniumfabrik Alexandre das System
um. Die Luft wurde durch die Zungen geso-
gen. Dieses Saugluftsystem wurde in den
USA populdr (Estey, Mason& Hamlin),
wanderte aber von dort wieder nach Europa
zuriick, wo sich namhafte Firmen (Lind-
holm, Mannborg, Hofberg, Horiigel, usw.)
seiner annahmen. Alsbald entbrannte ein
Konkurrenzkampf zwischen den beiden
Systemen. Etliche Firmen bauten beide
Systeme. Dem etwas schmiegsameren Ton
des «Saugwinds» stellte das «Druckluft»
auch einige Vorteile entgegen. Dank der
Expression, die schon in kleinste Instru-
mente eingebaut wurde, konnte die Laut-

Abb.1

Registres dos Besscs

stirke durch das Treten der Schopfbilge
(Tretschemel) unmittelbar und schr stark
beeinflusst werden. Dabei wird die Druck-
luft nicht mehr zuerst in den Ausgleichsbalg
(Magazinbalg) gefiihrt, sondern dirckt zu
den Stimmstécken mit den Zungen. Ein
stossfreies Spiel zu erreichen, brauchte
ziemlich Ubung. Um 1854 hatte Victor Mu-
stel in Frankreich das Kunstharmonium
(Druckluft) entwickelt, das bald in Deutsch-
land nachgebaut wurde. Im Gegensatz zum
klassischen, einfachen « Vierspiel» (Spiel be-
deutet Zungenreihe, Register) mit der Di-
sposition 16°, 8, 4°, Oboe 8’ in Bass und
Diskant geteilt, besass das Kunstharmo-
nium noch weitere Spiele und raffinierte
Spielhilfen (Abb. 1).
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So lautet die stets gleichbleibende Dispositon:

Basseite (C-e')

Cor anglais 8’

Bourdon 16’

Clairon 4’

Basson 8’

Harpe éolienne 2’
Contrebasse 16’ (1 Oktave)

DADWN=

Diskantseite (f'-c*)

Flite 8’

Clarinette 16”
Flageolet 4’
Hautbois 8’
Musette 16’
Voix céleste
Baryton 32’
Harpe éolienne 8’

6
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Selbstverstindlich ist dieses Miniaturorche-
ster nur bedingt mit seinen Vorbildern zu
vergleichen. Generell - und fir die Umset-
zung von Kunstharmoniumkompositionen
auf die Orgel ist dies von Bedeutung - kann
man die einzelnen Register klanglich so cha-
rakterisieren: 1 2 7: rund und voll, 3: hell,
scharf, 4 5: nasal, streichend, 6 8 5 (Bass):
Schwebungen, 6: voll, 8: eher scharf.

Von den Spielhilfen ist am wichtigsten die
Perkussion (Abb. 2). Beim Grundregister 1
schlagen kicine Hammerchen auf dic Zun-
gen, die auf diese Weise sogleich in Schwin-
gung versetzt werden. Die langsame, klebri-
ge Ansprache des Harmoniums wird so ver-
mieden. Sie wird scharf, gestochen klar und
lisst Staccatopassagen, rasche Akkordwie-
derholungen usw., zu.

Die Perkussion kann auch allein, ohne
Druckluft, eingeschaltet werden. Kombi-
niert mit andern Spiclen ergeben sich dann
bezaubernde Klinge.

Die Doppelexpression (Abb. 3) ist eine iius-
serst komplizierte Einrichtung zur Regelung

Abb. 3

der Luftzufuhr. Durch Betitigung zweier
Kniehebel (Bass und Diskant) kann bei
cinem. ebenso wie bei simtlichen gezogenen
Registern von pp bis T gespiclt werden.
Weniger bedeutsam, aber sehr praktisch ist
das Prolongement: eine Vorrichtung, die
cine niedergedriickte Basstaste solange nie-
derhilt, bis die ndchste Basstaste gedriickt -
und ihrerscits niedergehalten wird. Auf dicse
Weise lassen sich Orgelpunkte aushalten.
(Abb. 4).

DeUBLE-EXPRESSION
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Es gibt noch einige kollektive Schwellme-  kann! Dem Harmoniumfreund, der ein sol-
chanismen verschiedener Registergruppen. ches Instrument besitzt, bietet sich beim
Selten, aber von hinreissender Schonheit mit  Einblick ins Innere ein technisches, hand-
dem Harmoniumklang zusammen, ist die  werkliches Wunderwerk von grosster Kom-
Celesta. Meist ist sie auf dem zweiten Ma-  pliziertheit, aber von staunenswert durch-
nual eingebaut. Man stelle sich nun all diese  dachtem Aufbau. Die «Schichten» der Ta-
Einrichtungen vor, eingebaut in makellos ge-  sten, der Ventile, der Register, der Wind-
fertigte Gehduse - zum Teil Prachtsgehéiu-  druckregelung, lassen sich faltenartig auf-
se, wic man sich leicht anhand von Harmo-  klappen. (Abb. 5 zeigt die obersten Schich-
niumkatalogen aus jener Zeit iiberzeugen ten).

Abb. 5
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Ein Beispiel fir die vollendete Handwerks-
kunst, die in solchen Instrumenten entdeckt
werden kann: In einem «Mustel» werden die
Ventilfedern iiber kleine, ins Ventil eingelas-
sene Messingrollen gefiihrt, um dic Reibung
moglichst zu verringern! Die Titz-Kunst-
harmoniumwerkstatt in Schlesien - Karg-
Elert besass ein solches Harmonium - pro-
duzierte im Jahr nur wenige Instrumente,
dafiir Meisterwerke von héchster Qualitit.
Titz soll sich Neuerungen im Werkstattbe-
tricb widersetzt haben, weil er befiirchtete,
die handwerkliche Qualitit kénnte unter ra-
tionelleren Methoden der Anfertigung lei-
den. Vielleicht kann man ihn als den «Silber-
mann» unter den namhaftesten Kunsthar-
moniumfabrikanten, Schiedmeyer, Baltha-
sar-Florence, Horiigel usw., bezeichnen.
Entsprechend gibt es nur sehr wenige seiner
Instrumente, und es sind Sammelobjekte er-
sten Ranges, wie die franzosischen «Mu-
stels», von denen anfinglich auch nicht
mehr als 15 pro Jahr gebaut wurden!

Ist es da verwunderlich, dass ein Kompo-
nist, der spiter der deutsche Orgelimpres-
sionist genannt wurde, diesen feinen, modu-
lierbaren Klidngen sein Ohr lich, diesem In-
strument sein Interesse schenkte?

3. Karg-Elerts Harmoniumkompositionen
und ihre Verwendbarkeit
auf der Orgel

Wenn Karg-Elert Originalkompositionen -
neben vielen Bearbeitungen - fiirs Harmo-
nium schricb, so befand er sich in guter Ge-
sellschaft! Eine Werbeschrift fiir Titzharmo-
nien von Carl Simons Harmoniumhaus
nennt 56 Komponisten, darunter Richard
Bartmuss, Rudolf Bibl, J. W. Kalliwoda,
Karg-Elert, Cyrill Kistler, Max Reger, Au-
gust Keinhard, Camillo Schumann u.v.a.
Dass bis zum Uberhandnchmen des Radios
Harmoniumbearbeitungen von so ziemlich
allem (sakrale Werke, Lieder, Opern. Sym-
phonien, Kammermusik) gang und giibe wa-
ren, ist entschuldbar. Der Musikkonsum
war noch bescheiden. Nicht jedem war es
moglich, Konzerte oder Theater zu besu-
chen. Blieb das Harmonium und ein Stoss
von Transkriptionen als Mittler zwischen
biirgerlicher (klcinbiirgerlicher) Stube und
musikalischem Kunstgenuss!

In Karg-Elerts Haus gingen Harmonium-
fabrikanten cin und aus, gehorten zum eng:
sten Familienkreis. Da wurden dic neuesten
Systeme erlautert, kritisiert oder unterstitzt.
Da wurden Konzerte mit Kunstharmonium
geplant und eingeiibt. Im Musiksalon Simon
in Berlin wurden bis zum Ersten Weltkrieg
donnerstags um (8 Uhr Harmonium-Haus-
abende veranstaltet. Kunstfreunde erhiclten
dic Programme zugesandt. Frau Paula Si
mon, cine Harmoniumschilerin - Karg
Elerts, spielte selber - vorwiegend Karg-
Elert, der sich — um einer gewissen Einténig-
keit vorzubeugen - Pseudonyme zulegte,
zum Beispicl Teo von Oberndorf! Neben
Harmoniumsolos wurden Gesangskomposi-
tionen mit Kunstharmonium und Klavier-
Harmonium-Duectte dargeboten. (Letztere
Opera: op. 2 «Drei Duos», op. 29 «Sithou-
etten», op.35 «Poesien» bergen wahre
Kostbarkeiten.) Einc kleine Harmoniumepi-
sode aus der Feder der verstorbenen Toch-
ter Karg-Elerts sei an dieser Stelle beigefiigt:

«Karg-Elert war vielen Leipzigern vom Rund
funk her als - Harmoniumspicler (!) bekannt.
Von 1924 an bis - ja, bis wann? spielte er jeden
Sonntag innerhalb der Morgenfeier dreimal cin
Harmoniumstiick, meistens eigene Kompositio-
nen. Wenn Beschwerden kamen, dass zuvicl
Karg-Elert gespielt wurde, gab er als Namen des
Komponisten Phantasicnamen an, z. B. dic I'a
miliennamen seiner Schiiler von riickwirts gcle-
sen! Die Beschwerden horten dann auf - wahr
scheinlich horten die sich Beschwerenden nur die
Namen. nicht aber die Klinge. Denn Karg
Elerts Musik ist unverkennbar. Dass diese Teile
der Morgenteier aus dem Haus Elisenstrasse 111
gesendet  wurden, wussten nur  Eingewcihte.
Karg-Elert war unpiinktlich und ein Dickkopf.
Scin Harmonium gab er nicht aus dem Haus. ob-
gleich die MIRAG eine hohe Miete anbot. und es
bestand Gefahr, dass die Sendung nie piinktlich
beginnen wiirde - also kam cine kleine Privat
Sendeanlage in Karg-Elerts Musikzimmer, und
er spiclte - im Nachthemd!»

Wie kein anderer hat es Karg-Elert in scincn
Kompositionen verstanden, dem Kunsthar-
monium Kldnge und Stimmungen zu entlok
ken. Dabei reicht scine stilistische Palette
von der Renaissance bis zur damaligen Mo
derne. In seinen «33 Portraits» op. 101 front
cr geradezu dieser Leidenschaft, die ver
schicdensten Stile zu kopieren. Aber doch
ist es der unverkennbare «Karg-Elert», der



einen am meisten fesselt: Diese virtuose Mi-
schung von reichster impressionistischer
Harmonik und barockem Satzgefiige.

Zum eigentlichen Schaffensakt habe ich fol-
gendes Detail von seiner Tochter erfahren:
Karg-Elert komponierte oft wihrend der
Nacht auf seinem Titzharmonium, nur mit
der eingeschalteten Perkussion ohne Luft.
Dies gab ganz leise Tonchen, wie von einem
gedimpften Glockenspiel, und storte die
Nachtruhe seiner Familie nicht. Tagsiiber
war zu grosser Betrieb. - Schon zur Entste-
hungszeit dieser Harmoniumkompositionen
sind einzelne der Stiicke (Erfolgsstiicke)
auch fiir die Orgel bearbeitet erschienen,
zum Teil auf Anregung von Reger. Damals
schon muss man es als bedauerlich empfun-
den haben, diese Werke nicht fiir die Orgel
zu besitzen. Es gibt eine ganze Reihe, die
sich sehr gut auf der Orgel realisieren lassen,
ebenso wie andere - mehr impressionisti-
sche - gut fiir Orchester umgearbeitet wer-
den konnen. Es folgt die Liste der Harmo-
niumopera (ohne Duette):

op. 9 Miniaturen (Simon)

op. 10 Skizzen (Forberg)

op. 14 Drei Sonatinen (Simon)

op. 25 Passacaglia es (Simon)

op. 26 Acht Konzertstiicke (Simon)
op. 27 Aquarelle (Simon)

op. 31 Scenes pittoresques (Simon)
op. 33 Monologe (Simon)

op. 34 Ostinato e Fughetta (Simon)
op. 36 Sonate h (Simon)

op. 37 Partita D (Simon)

op. 39 Fantasic und Fuge (Simon)

Notenbeispiel |

op. 42 Madrigale (Simon)

op. 46 Canzone b (Simon)

op. 47 Trostungen (Simon)

op. 57 Renaissance (Simon)

op. 58 Innere Stimmen (Simon)

op. 70 Zwei orchestrale Konzertstudien
(Simon)

op. 76 Intarsien (Simon)

op. 101 33 Portraits (Pcters)

op. 102 12 Impressionen (Peters)

op. 103 Sechs Ricsengebirgsimpressionen
(SeyfTarth)

op. 104  Sieben Idyllen (Peters)

diverse Einzelstiicke, siche ncuestes Werk-
verzeichnis, im Verlag Zimmermann,
Frankfurt, erschienen (ZM 2534).

Ich erachte es als wenig sinnvoll, eine Liste
von «orgelfihigen» Harmoniumstiicken an-
zugeben. Jeder hat scinen eigenen Ge-
schmack und seine individuelle Orgel, auf
der sich nicht alles gleichermassen gut ver-
wirklichen ldsst. Am besten, man bestellt
sich eine Reihe der Werke in einem der bei-
den Karg-Elert-Archive in Odenthal oder
Oberndorf und sucht sich etwas Passendes
aus. Mit op. 9, 10, 14, 27, 33, 36, 37, 39, 42,
47, 58, geht man kaum fehl.

In dieser Darstellung méchte ich mich auf
op. 37, Partita in D-Dur, beschrinken. Die-
ses in romantischem Neobarockstil gehalte-
ne Werk ist August Reinhard gewidmet und
besteht aus den Sitzen Entrata (D), Cou-
rante (h), Sarabande (G), Bourrée et Musette
(d), Air (B), Gavotte (D), Loure(h), Rigaudon
et Epilogue (D).

Entrata.

Sigfrid Karg-Elert,0p.321.

s D4 M.
@ ®®Grue maestoso. 4. M./ 6]
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Was bedeuten nun diese eingekreisten Zei-
chen und Nummern? Eingekreiste Num-
mern stehen fiir die Register (siche die Regi-
steraufstellung), die gezogen werden sollen.
Wenn durchgestrichen. muss das Register
wicder abgestossen werden. Im vorlicgen-
den Fall muss also so registriert werden:
Rechte Hand (Diskant) 1 P Flate 8 mit
Perkussion, 4 Hautbois 8, F Schwellklappe
fiir eine Registergruppe, kann ausser acht
gelassen werden. Linke Hand (Bass) 1P
Cor Anglais 8 mit Perkussion, 4 Basson &,
F. Dazu kommt genercll fiirs oanze Werk E.
die Expression, das heisst mit ganz starken
Lautstarkeschwankungen. weil dic Luft di-
rckt von den Schopthillgen zu den Zungen
geleitet wird. G bedeutet Grand jeu, das
heisst mit cinem Tritt oder Kollektivhebel
werden samtliche Register cingeschaltet, wic
beim Orgeltutti. oft allerdings nur die Spiele
1,2,3,4. also 8", 16", 4", 8" Oboe.

Weshalb aber nun die Oktavierung in beiden
Systemen?  Sie ist cinleuchtend. weil im
Grand jeu die 16”7 Register mitklingen (im
Diskant oft sopar der 32°, Spiel 7. wobci
dann zwei Oktaven hoher gespielt werden
muss). Indem alles eine Oktave nach oben
gerutscht wird, erhdlt man wieder die 8'-

Tonlage. Alles klingt heller, weil aus dem 8’
cin 4, aus dem 4’ ein 2" geworden ist. Dics
erklirt auch das Fehlen der Superoktavkop
pel. die bei den Saugluftinstrumenten nic
fehlt. Dafiir ist auch der Umfang anders,
nimlich von C bis c¢* (Beim Saugwindhar
monium FF bis f.) Beim Ubertragen auf die
Orgel kann in dicsem Falle auf die Oktavie-
rung verzichtet werden, es sei denn, cin star
ker Manualsechzehnfuss klinge im Vollen
Werk mit. Der Ubergang vom oktavierten
Spiel zu loco Spicl befindet sich in T. 12713,
wo auch G abgeschaltet werden muss und
somit die eingestellte Registratur (8°, &)
wirksam wird. W as die Orgel nicht nachah
men kann, ist das Crescendo. resp. Decres
cendo im Vollen Werk. Aber der Gesamt
wirkung des Stiicks tut der Verzicht aut dic
se dynamische Steigerung keinen Abbruch.
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Hier wird die Oboe 8’ abgestossen und Voix
céleste 16’ (im Bass Bourdon 16’) gezogen.

leuchtet ein, ist die Klangerzeugung ja letz-
ten Endes dieselbe wie beim Harmonium.

Da nun durchgehend ein 16’ erklingt, muss .-

auch wieder oktaviert werden. Auf der Or-
gel sollte an einer solchen Stelle, wo ein neu-
er Klang (Schwebung) cingefiihrt wird, ein
Manualwechsel, im Notfall eine Umregi-
strierung erfolgen. Selbstverstindlich wird
kaum ein 16° beniitzt werden, so dass die
Oktavierung nicht befolgt werden muss. Soll
nun auf Mixturen und Zungen verzichtet
werden, weil das hichste Harmoniumregi-
ster ein 4°, oktaviert ein 2’ war? Gewiss
nicht! Bei fT-Stellen des Grand jeu darf ruhig
das Orgeltutti brausen, wenn es nicht zu
grell, giftig ist. Die Klangfiille eines Kunst-
harmoniums im Vollen Werk ist unerhort,
auch sehr klar und wirkt rund und trotzdem
obertonig hell. Auf der Orgel lasse man
hohe Mixturen, Zimbeln usw. mit Vorteil
weg. Dass Zungenregister viclmals geeignet
cingesetzt werden konnen (Solostellen),

Sehen wir uns noch die Sarabande an!
(Notenbeispiel 3)

Zu Beginn wird nur mit der Oboe 8’ gespielt,
also loco. Bald gesellt sich ihr der runde 6-
tige 8’ mit Perkussion bei. Letztere konnen
wir auf der Orgel entbehren, weil unser In-
strument ja genigend klar und prézise an-
spricht. Nehmen wir die Oboe nicht allzu
wortlich. Ein zarter Streicher, spiter erginzt
mit einem Gedackt oder einer Flote, tut's
auch. Sicher besser als eine Oboe, die man
fiir Solostellen aufsparen wird. Im Schluss-
teil verlangt Karg-Elert wieder - natiirlich
oktaviert — das Volle Werk, was wir aber
nicht wortlich nehmen diirfen wie z. B. in
der Entrata, wo dies durchaus passte. Das
volle Werk kann auf dem Kunstharmonium
auch p, aber voll klingen. Man ziche einige
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Notenbeispiel 3 Saraba nde.

(G dur)

Lento cantabile. ju.n.J.00) _ Sigfrid Karg-Elert,0p.37.101.

o TR ) T
s o= frf F ‘:J." £ Wﬁ

Harmonium.{| (E) pdmcn}m >“;,. —_—
r\l, - o I YIS il ¥
3 =t T e——2—d
N — = = T~ ¢
3

s, TR (I RO,
:; “'-‘__" '.'. Jo——F Ii‘* l-.J."l- * lr.f'-?* ¥ s 'f' }:
A f = w1t ’

~ AR —
ey LIS Wy K Rt .

SR N I‘
. 113 L ¢
= =~ > T—— = tr—% rEgri—pat
- ) 4 § <O 3 X - P PRI EPGT ) - rF 11 3
- ! 4 o - ’ ) s 1 U 1%k | Sanms G s o | ¢ S D § ST 65 S G S S
Y ~—1 T - T Y | " - . S e g o= ¢
== | PP subito »
4 - 3 A Y ers 2. 2 [ye \‘
+ e .- 1 X ) .
. T z 1 1- T 34— 1Y Y1 7Y
. ¥ - e L s e — &
— .

P tEEr VT g % T T

fiilligere, bis zweifiissige Register hinzu, kei-  in den Orgelwerkcn dem Pedal nicht so ge-
nesfalls Mixturen oder Aliquoten, die dasin-  wichtige Passagen zu, wie Reger es tut. Oft
nige Stiick zu sehr zerreissen wiirden. Hier muss das Pedal Orgelpunktdienste leisten.
soll der gute Geschmack des Interpretendas  In den Harmoniumstiicken kommt dann das
letzte Wort sprechen! Prolongement zum Einsatz. In unserer Par-
Nun stellt sich noch die Frage, wic das Pe- tita finden sich zwei Prolongementstelien, in
dal eingesetzt werden soll. Karg-Elert traut  der Musette und im Epilogue.

Notenbeispiel 4

Molto tranquillo.
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Diese wenigen Takte aus dem Epilogue
geben doch einen Eindruck von der dichten,
satten Expressivitit des Karg-Elertschen
Neobarockstils. Sonst sucht man sich bei
kriftigen, «vollen» Stellen die Bassnoten
heraus und verdoppelt sie mit dem Pedal.

Notenbeispiel §

Dabei kann der Gebrauch sehr sparsam
sein. Etliche Stiicke eignen sich von ih-
rer Struktur her nicht fiir eine Pedal-
stimme, zum Beispiel der Anfang der Ga-
votte, einem spritzigen Ein- oder Ausgangs-
stiick.

Gavotte.
(D dur)

g0 frencoso. (. u. d= m-100]

Sigfrid Karg Elert,0p.37.VI,
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Abcr in der Entrata kénnte man dic Bass-
tone im Pedal mitlaufen lassen. Spiitestens
vom Pianoteil (Notenbeispiel 2) weg, solite
indessen manualiter gespielt werden. Dann
wirkt der Pedalcinsatz beim Grand jeu -
Manualwechsel aufs Volle Werk - entspre-
chend wuchitig. Die Sarabande wird man
mit der allergrossten Zuriickhaltung mit Pe
dal versehen. Vielleicht erst in T. 5/6 dic
Bassviertel. Dort, wo die Bassstimme zu be-
wegt verlauft (T. | bis 4), wiirde eine Pedal-
unterlegung nur plump wirken. Man lasse
sic deshalb lieber weg. Allgemein gilt die
Empfehlung, dem Stiick die Pedalstimme
nicht aufzudringen, sondern sie nur dort an-
zubringen, wo ein Probespiel eine gute Wir-
kung ergibt. Damit wird auch der Schwierig-
keitsgrad dieser Kompositionen in angench-
men Grenzen gehalten.

Wie steht es mit der Verwendbarkeit solcher
Stiicke? Als Ein-, Ausgangsstiicke und Zwi-
schenspiele lassen sie sich gut plazieren, je
nach Art des Gottesdienstes. Zum Vortrag
gibt der Komponist selber geniigend -
manchmal dbergeniigend - Anweisungen.
Einige Beipiele: « Demutvoll, mit tiefschiir-
fender Empfindung» oder «weihevoll und
asketisch» oder «unbestimmt vertrdumt,
doch schr rasch» oder «sich ins Helldunkel
verlicrend, in Nichts zerfliessend» usw. (aus
op. 104).

4. Schlussbemerkung

Leider sind all diese Opera im Notenhandel
nicht erhiltlich. Indessen konnen samtliche
Werke in Fotokopien bezogen werden beim
Karg-Elert-Archiv: Volker Hempfling, Feld
45, 5068 Odcnthal, Bundesrepublik.

Ein Zicl der jiingst gegriindeten Karg Elert
Gesellschaft wird es scin, dem Werk dieses
bedeutenden deutschen Spitromantikers

wieder zum verdienten Platz in den Kon-
zertprogrammen zu verhelfen. Dabei miis-
sen Necuausgaben besorgt werden, und es
stellt sich die Frage, was mit den Harmo-
niumopera geschehen soll. Sie einfach fir
Orgel bearbeiten zu lassen? Sie einmal mehr
zu tiberschen? Sie fir Klavier, Orchester
usw. umzuschaffen? Ich glaube, am besten
dient man der Sache, wenn man sie genauso
lasst, wie sic sind und was sie sind: Harmo-
niumkompositionen. Erfreulicherweise gibt
es eine immer grosser werdende Schar von
Frecunden dieses verkannten Instruments,
dic Harmonien in jeglichem Zustand sam-
meln, restauricren, bespielen. Denn auf
einem Harmonium muss gespielt werden,
nicht bloss Bearbeitungen von Bach bis
Chopin, sondern Originalliteratur. Dem
Liebhaber bereitet es hochsten Genuss, ein
Karg-Elertsches-Opus von vorne bis hinten
unter Beriicksichtigung samtlicher Register-
wechsel, aller dynamischen  Angaben.
durchzuspiclen. Wehe, wenn er durch
Unachtsamkeit auf Seite finf vergessen hat,
Nummer zwei abzustossen, und fortan cin
komisches Brummen (des Sechzehnfusses)
seinen Kunstgenuss stort! Es ware im hoch-
sten Grad bedauerlich, wenn man dem Har-
moniumfreund durch Orgelbearbeitungen
«sciner» Stiicke in sein verdienstvolles Ret-
tungswerk eines liebenswerten Instruments
pfuschen wiirde. Jeder Organist verfiigt
kraft scines Amtes iiber eine gewisse Beweg-
lichkeit und wird somit mit Leichtigkeit aus
Harmoniumnoten (mit  cinigen  hineinge-
schricbenen Anmerkungen) spiclen konnen.
Es ist ein geheimer Wunsch des Verfassers
dieses Artikels, dass dann cinmal in ihm die
Neugierde erwacht, wie das alles aul einem
Harmonium klingen wirde, und er sich auf
die Suche nach cinem reichbestiickten Saug
tuft- oder gar nach einem Kunstharmonium
macht. Bei beidem, beim Erleben dicser ver-

gessenen Musik auf der Orgel und beim Neu-
gierigwerden nach einem verkannten Instru-
ment, wiinsche ich ihm recht viel Freude.



Karg-Elerts Kunst des Registrierens -

dargestellt an der Sarabande Op. 37 B Nummer 3

fiir Kunstharmonium

Gunter Hartmann

Manche Harmoniumkomposition Karg-Elerts konnte das Interesse der Organisten ver-

dienen, zumal der Komponist selbst einige seiner Harmoniumwerke fiir Orgel transkri-
bierte. Man kennt fir Harmonium etwa 75 Kargsche Opera, nimlich um 30 Original-
werke, 16 Bearbeitungen, 5 Sammelbinde (mit bis zu 100 Stiicken), dazu ungefahr

25 Kammermusikwerke mit

Harmonium (einschlieBlich Bearbeitungen);

aus zehn

Kompositionen wurde fiir Orgel vom Harmoniumsatz aus iibertrager, sehen wir uns die

Liste dieser Stiicke, die Karg-Elert in pompdsen

>Orgel<-Konzerten vorfiihrte, an:

1) Op. 25
2) 27/5
3) 33/4
u) 3
5) 36/2
6) 37/1
37/3
37/4
7) 39
8) 46/2
(150
9) 6u/u
10) 142/4
142/5
142/7
142/8
162/9
142/11
142/12

B

B
B
B
B
B
B
B
B
B

Passacaglia
Angelus
Benediction
Improvisation
Interludium
Entrata

Sarabande

Bouree et Musette
Phantasie und Fuge
Canzone

daraus: Doppelfuge)
Praeambulum festivum
Tenebrae
Invocation

Ciacona

Before the image
In memoriam
Basso ostinato

Preludio festivo

= Op. 9/1
9/2
14/3
14/3
47/3
58/1
4717;

- so ein beliebter Ausdruck Kargs -

vermutlich besteht das gesamte Opus 142 aus Transkriptionen von Harmoniumstiicken,

die zum Teil wohl nicht zum Druck gelangt waren; im Ubrigen regte der Leipziger Ge-
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wandhausorganist Paul Homeyer zur Ubertragung fiir Orgel an (vgl. die Widmung von
Op. 39 A bzw. 39 B), um Karg-Elert von der Komposition fiir Harmonium etwas abzu-
dringen, was aber bei dem stets in seinen Meinungen schwankenden Karg-Elert
vollends nie gelang, und Karg wulte zu genau, daf er hier nicht nur >allerbeste<
Werke ablieferte (wie er einmal seinem Verleger Simon gegeniiber feststellte), und aus
diesem Grund wollte er zu einer gewissen Zeit Harmoniumkompositionen unter dem
Pseudonym Teo von Oberndortf verétfentlicht sehen, sein Verleger indes war nicht mit
dieser radikalen Aufspaltung Karg / Oberndorff einverstanden: Karg-Elert zu anderer
Zeit wohl selber nicht.

Dariiberhinaus steht fest, daB Karg-Elert auch bei nur als Orgelwerken bekannt
gewordenen Stiicken schon einmal auf Vorformen fir Harmonium zuriickgriff: so bei
den Choralstudien Op. 78, die sich der speziell Harmoniummusik verlegende Carl
Simon leichter spielbar als so manches Vorspiel aus Op. 65 vorstellte, so bei der
Partita Op. 100, die sich der >typisch amerikanische< Musik verlegende Arthur P.
Schmidt als Sammlung >ziindender< Nummern wiinschte, und Karg hatte nichts
"Passendes vorritig" (wieder einmal!), so auch bei den Cathedral Windows Op. 106, aus
denen Karg in seinem polaristischen Lehrbuch von 1931 ein Beispiel als fir Harmonium
konzipiert zitierte, obwoh! die Orgelausgabe schon 1923 erschienen war: er probierte
eben die Kompositionen an >seiner< Hausorgel - franzosische Musiker sprechen ja ohne
pejorativen Beigeschmack von der 'Orgue expressif' oder auch nur von der 'Orgue’ -,
dem Kunstharmonium aus. Karg stellte 1905 fiir seinen Verleger d i e - inzwischen
weitgehend genormte - Registertabelle fir d a s franzdsische Druckluft-Kunsthar-
monium zusammen: die niachste Seite zeigt ihre Kopie. Es ist in diesem Zusammenhang
weitaus schwieriger einheitliche Dispositionen fir ein Saugluft-Normalharmonium an-
zugeben, wenn man auch versuchte, ein amerikanisches Mason&Hamlin-Harmonium-
modell etwa als d a s Normalharmonium auszurufen: der erbitterte Kampf zwischen
den Anhingern beider Harmoniumbauarten - hie Karg-Elert mit dem Kunst-, da seine
Gegner mit dem Normalharmonium - ist fir Kargs 'Kunst des Registrierens’
vollkommen unwichtig und auch unergiebig. denn nur im Kunstharmonium sah er das
Instrument seiner Wahl, fir welches es sich wirklich lohnte, eine eigene Literatur
aufbauen zu helfen, und so schwirmte er noch 1915 - die wichtigsten Harmoniumwerke
waren vor Kriegsbeginn lingst alle geschrieben - in einer autobiographischen Skizze:
"Im Kunstharmonium (ein unschoner Name!), das von dem dublichen... Sauglufttyp
grundverschieden ist, fand ich die Erfillung eines lange ersehnten ldeals: orchestrale
Treue, auBergewdhnlich groRe Expressivitdt auf Gruppen, Stimmen und einzelne Tone
verteilbar, ungeahnt reiche technische Spielmoglichkeiten, die dem virtuosen
Klavierspiel kaum eigentlich nachstehen, Originalitdt usw. Dieses Instrument will keine



Register -Tabelle

Kunstharmonium

mit doppclter bezw. getcilter Expression.

A. Ausserhalb des Notensystems stehend

{ tber dem Discant- und unter dcm Basssystem).

Basshilfte: O..... M. ..o o P bis. ... ¢* Discanthalfte.
N
[ Teilung)

Flito (Percussion] 8° )

Flite 8’

Cor anglais (Percussion) 8° *
Cor anglais 8°

Bourdon 16° Clarinette 18°
Clairon 4° Filre 4°

Basson 8 Hautbois 8

BEEEEE

Barpe éolienne 2° Musette 16”
Voix céleste 16°

Baryton 32’

Forte expressif. @ Harpe éolienne 8

Métaphone (Jalousie- Register sur auf (D Forte expressif.

Forte fixe. © @ wrkendy [ﬂ
Prolongement. **)
Auslosung des (Proi] durch Mackenregister *) [Tai]

B. Innerhalb des Notensystems stehend

{ 2wischen Bass- und Discanteystem]

Métaphone (Jalousie- Register nur auf BJ (B 6]
wirkend).

@E@BEE@E@@B

Forte fize.

Expression [ auf bejde Spielhi wirkend]

@ QGrand jeu [mitvleres Hackenregister)

Bei Instramenten mit Clav. Célesta Manual- Koppel (vom cberen Manus! (Célesta) nsch dem
wntercn (Clav. Orgue) wirkend.)

Llizn] ¢ talonniere, isch fir Hackenregister.

In Noten nicht mit verzcichnet sind die beden von der vollig ingi s P , walche durch
die Knie- Register bedient werden.

Die durchstrichnen Zcichen m @ bedcuten das Abstossen der betreffenden Register.

Anzeige: Preislisten rov Harmoniams des eiafackiien,bis 20 den Kunstharmomansyratis durch Cari Sinon, Harmonramhens, Boriia SW 69.

®) Poercussion, Hammermechanik, urumcl. deren kieine Himmerchea an die Tungen voa @ shlagen wad einen prisisen, Rurzen,
dom der i umeat Toa Die Percussion la Verbinduog mit (1) uad beliebigen andera Regusters
oa exaktes, 1 des staccale wad cine vorziglche, genawe Anaspracke scibst ia dea schaslisten Passages.

*°) Prolongement, sich seibsitatig suslésend (von C bis ¥ wirksam). Das Abstesses kann durch das linke Hackenregister gesche.

bea, shne dass der Mechanismus ausgeschaltet wird
Zersmmengestelt vou
Carl Simon, Musikveriag. lmu. sw.es. Sizfrd Karg-Elert (1308)

Tabelr C S Nr. 393 (Zint) Mukgrafesstrame Nr.

Op. 37 B/1: Umschlagseite 2 (C. S. 3271)
Registertabelle Karg-Elerts
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Orgel- oder Orchesterkopie sein, es ist, in sich, dem Wesen nach selbstdndig. Fiir
diesen Typ (Druckluft mit Doppelexpression, Perkussion, Prolongement, & durchgehen-
den /1, 2, 3, #/, zwei eintach-halben /5, 7 rechts/ und drei doppelt-halben Spielen
/5 links; "6, 8 rechts/) schuf ich eine grofe Literatur... Sie kdnnen mir glauben,... daf

das moderne Kunstharmonium ein Instrument ist, fir das einzustehen sich ein an-

spruchsvoller Kiinstler nicht zu schimen braucht”. Ein solches Instrument kennt kein
- wie bisweilen behauptet wird - linkes Spiel 6 (Contrabasse 16’ von e iner Oktave
- C-H - Tonumfang: Karg-Elert (in 'Die Kunst des Registrierens' Op. 91, . Teil, Ber-
lin 1911, 253) schrieb zu diesem "Contrebasse, ja nicht mit der abgeschwichten, iso-

lierten Bourdonoktave C-H, die Soubasse heiflen solite, zu verwechseln... Contre-

" basse 16' ist die BaBfortsetzung der Musette 16' und miBite eigentlich als 5 signiert

werden". Wichtig sind fiir Karg-Elert am Kunstharmonium die Einrichtugen 'Prolonge-
ment' und 'Perkussion': "... immer wird das Prolongement ein durchaus un-
erldBliches Register bleiben, dessen Spielhilfe ein nur einigermafen
fihiger Harmonist nimmermehr entraten kann (Op. 91, 229)... Dieses automatische
Bafiprolongement ist ein eminent wichtiges Moment im >spezifischen< Harmoniumsatz.
Es solite keine Komposition mehr fiir Harmonium geschrieben werden, die nicht an ge-
eigneten Stellen das Prolongement in den Spielbereich zieht! (267)"; und zur Perkussion
ohne gezogenes Zungenregister: "Wirklich musikalisch brauchbar wird dieser kndcherne,
leblose Klang selbst bei geschickter Behandlung nie... Es handelt sich wohlverstanden

.um S o | o perkussion, also Hammerspiel ohne Windgebung (25)"; fiir den richtigen,

musikalisch wertvollen Gebrauch der Perkussion entnehme man den Hinweis aus Kargs
Registertabelle von 1905.

Von hoher Bedeutsamkeit sind am Kunstharmonium vor allem auch die Register 7
(32’ rechts) und 5 (2' links), da erst durch diese das Spiel in der Klaviaturmitte jeder
Manualhdlfte sinnvoll méglich wird, - dies wird weiter unten anhand von Op. 37/3 ge-
zeigt werden konnen. Hier ist vielleicht auch der Ort, darauf aufmerksam zu machen,
dafl es grundsidtzlich falsch ist, das Spiel 7 im Grand Jeu - zum ihm gehdrt nur das
klassische Vierspiel 1, 2, 3 und & - zu vermuten, denn die 7 hitte gar keine Fort-
setzung in der linken Klaviaturhdlfte: irn Grand Jeu-Spiel stellt sich aber auch durch
die beiden mitgehenden Sechszehnfifler kein dicker Klang ein, da in diesem Fall die
Ausfihrung fast immer gemdR der Bva-.’\nweasung - vor allem stets fir die rechte
Hand - zu erfolgen hat. Die Krone aber jeden Harmoniumspiels besteht tir Karg-Elert
in der Ausnutzung de.r geteilten Expression fur jede Klaviaturhd!fte, hierin erst zeigt
sich der iberhaupt einmalige Vorrang des Kunstharmoniums gegeniber dem Normal-
harmonium, auch gegeniiber der Orgel, Karg dazu: "Zwei Expressionen! Nicht sich ver-

doppelnde, nicht in gleiche Richtung strebende. sondern nebeneinander



wirkende, einzelne firsich bestehende Ausdrucksmittel erheben das
Kunstharmonium so unvergleichbar hoch iber das einfache Expressionsharmonium. Jede
Spielhdlfte kann eine besondere Empfindungswelt zur Darstellung bringen, ihre Starke-
grade (von einander unabhingig) beliebig verindern und daher die Rollen des Solo- und
Begleitpartes in jedem Augenblick vertauschen (230)".

Selbstverstandlich ist strikt darauf zu achten, daB man Karg-Elerts Harmoniummusik
nicht anhand einer Ausgabe fiir Normalharmonium (etwa Op. 37), die ja sofort an den
eingeKREISten Registersignen zu erkennen ist, untersucht, sondern anhand einer fir
Kunstharmonium (also Op. 37 B), denn nur an der Kunstharmonium-Ausgabe 1iBt sich
Kargs 'Kunst des Registrierens' studieren, lassen sich seine 'Reformideen’ anschauen;
vielleicht war die Ausgabe Op. 37 B die erste, die Karg fiir ein Kunstharmonium ein-
richtete?

"Die Charakteristik der Register 1P 1 2 3 &4 F E G ist die gleiche, als die in
runder Umrahmung /fiir das Normalharmonium/, nur, dal die Kunstharmoniumstimmen
den gleichnamigen des einfachen Harmonium gegeniber an Adel, Grofle und Intensitat,
an Ansprache und Expressivitit ganz erheblich iberlegen sind (205)", wie
in einer Partitur, so genau "bezeichnet der >exakte< Harmoniumkomponist die Re-
gisterverwendung, und zwar nicht allgemein, wie es da und dort fiir die Orgel Ublich
ist (z. B. 8 oder 4 und 16' oder >mit starken Stimmen<, oder >weiche 8' Floten-
stimmen<), sondern mit ganz prégnanten, unzweideutigen Signen, die in die
Harmoniumnoten mit eingedruckt werden (Op. 91, IV)': schauen wir uns daher die

Sarabande aus Opus 37 genauer an.
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Sarabande.
G dur)

Sigfrid Karg. Elert, Op.37. B Nr. 3.
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Der Verlag fafte die obigen sechs Bearbeitungen mit den Nummern 2, 3, 6 und 9 unter
dem Titel >Ausgewdhlte leichte Sticke< zusammen, und Karg meinte dazu: ">Fur
weniger gereifte Spieler sind die bei Carl Simon erschienenen >Ausgewahlte leichte
Stiicke<... bestimmt. Sie sind durchweg leicht und bieten genau bezeichnet auch dem
technisch schwicheren Organisten /der Karg dann wohl selber war!/ hiibsche Re-
gistriermoglichkeiten...<; >In Anlehnung an &ltere Musik sind die Entrata und die Sa-
rabande... geschrieben, anspruchslose Kompositionen, die auch ihre Freunde finden
werden<, dieser Meinung von Carolsfelds ist nur beizupflichten (zit. nach Diss. Hart-
mann, Bonn 1985, 172). Diese gefilligen Orgelstiickchen haben durch ihre Veroffent-
lichung eigentlich mehr geschadet als genutzt, und besonders schwer wiegt die Tat-
sache, daf Karg-Elert solche Stiicke als >Orgelvirtuose< - noch 1932 in Amerika - vor-
fuhrte.
Die Sarabande zeigt die fiir Karg-Elert so charakteristische, kaleidoskopartige Bau-
steintechnik in kleinen Ansdtzen:
Takt 1 - 12 A mit den Unterabschnitten 1 -4 5-8 9-12
R B
alle diese Abschnitte sind durch den Rhythmus ;;g"miteinander verknipft, den Karg
vorn Thema 2 des 1. Satzes der Harmoniumsonate Op. 36 ibernommen hatte (Dieses
schwer zu entziffernde Geheimnis verriet Karg-Elert an den Takten 28-29 von Op.
37/3 eben mit dem Hinweis auf Op. 36, aber auch n ur in den Harmoniumausgaben).
Ab Takt 24 werden die drei a-Bausteine wie folgt zusammengesetzt:
26 -27 28-31 32-35 36-39 40-47
a + ay + a + 3, + Coda, wobei

A um a,
und A um a, gekiirzt wurde.

Nun zur Registrierung der Sarabande Op. 37 B Nr. 3

Takt Kunstharmoniumregister Orgelregister
linke Halfte rechte Hilfte
Klanghohe
1-2 - 5 Musene8 16’ 8' Il mit einer weichen
(beide Hande) (doch nicht dumpfen) 8'
Stimme

Der 16' 5 wird - zumeist - 8¥3 gespielt, denn "iber die
ungunstige Spiellage der rechten 8'-Register ist... wiederholt.. die Rede gewesen”, erst

durch diese 8va-Spielweise trifft die "Klanghohe mit dem gebrauchten Spielumfang
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(250)" zusammen. Das Regis_ter "5 ist noch heller, streichender, diskreter, und diinner"
als die 4 (Oboe 8'), und es’"eignet sich gerade da am trefflichsten, wo die 2 versagt

(250)", d.i. die etwas unbewegliche Clarinette 16'.

t':
3-8 3 8Clairon 4 8

Das Register 3 klingt "ein wenig gaumig, helldunkel, aber stets mehr zum
Offenklang als zum gedeckten Pfeifenton neigend (10),... bei einem feinen nasalen Bei-

klang.. von sympathischer Helligkeit (9)".

9-12 - +1 PFlated 8 8'+4' Man. +8', Ped. deutlich
hervor (Cello 8'): dies

) deutet auf die Stelle
T. 28f. hin.

"Die 1P 5 ist eine beliebte, sehr charakteristische,
schalmeiartige Farbe (286)" fir einen am besten nur | - 2-stimmigen Satz, “es sei
denn, daB der spinettartige, klopfende Nasalton ganz spezielle realistische Wirkungen
hervorrufen soll,... Hauptcharakteristikum bleibt hier stets der Stakkatosatz oder die

scharfe Artikulation (287)".

13-15 +5 8Harpe 2. . 8'+4'
. o +6 Voix cel."16' 2x8'+4'
I 8'+4' (helle FlStenstim-
men), Il bleibt, Ped. OP
erginzt: Coppel+8' weg,
. nur ein schwacher 16'
"Diese Kombination ist als Begleitung neuerdings beliebt geworden... Meist
dirfte ein krdftig gespielter Soloclairon der flackernden Mischfarbe vorzuziehen sein.
Akkordisch ppp gespielt kann 3 5 als Kontrastfarbe voriibergehend inter-

essant wirken (282)", vgl. auch die T. 24-27.
"Eigenartig-wirkungsvoll und empfehlenswert ist die

Manier: die Schwebestimmen erst im Verlauf eines Stiickes zu einer beliebigen Misch-
oder Primdrfarbe hinzutreten zu lassen. In diesem Falle wirkt die Schwebung als ge-
steigertes Ausdrucksmittel... 1 5 6 soll erreicht werden... Anfang 5, ferner +1, dann

erst +6 (292)", genau wie zu Anfang dieser Sarabande (T. 1-13).

16 -1P 5



17-20 - +2 (Zlarinette8 16' 2x8' 1 nun auch links, Ped.+8'

"Wird eine einzelne, sich plastisch abhebende Solo-
stimme von Celestencharakter erforderlich, so moge die 6 durch die ihr nahestehende,
freilich ungleich dickere Klarinette 2... Unterstiitzung finden, es sein denn, daB es sich
um Partien von allergrofiter Zartheit handelt, die der Begleitung ganz entbehren
(266)". Die "Klarinettenceleste... /bringt eine/ mystische Weihe,.. >Unkorperlichkeit<
(267)... Vorziigliche Wirkungen ergibt das Wechselspiel einzelner Sechzehnfiier (269)",
vgl. T. 15-22. "Die 2 entspricht anndhernd einer Doppelflote 8', die 5 einer Schwell-
gambe 8' des >Recit expr.<, die paradiesische 6 der schwebenden Unda maris 8’
(269)... Ganz hervorragend gut mischt sich die 6 mit der stumpfen, dicken 2 /vgl.
T. 17/. Reine Solobehandlung (einstimmig!) ist dem Akkordspiel im allgemeinen vorzu-
ziehen (290)", tritt aber "zu der erwidhnten Farbe noch die 1 oder 1P /vgl. T. 13/, so

gewinnt die Mischung an flétenartiger Hellfarbe (288)".

20-23 -2 6, +5 vgl. weiter oben Fir die Orgelfassung
fallen die Takte 20, 22
+23 durch Komprimierung

heraus.

24-27 (beide Hinde)
vgl. T. 13-15 Il (beide Hiande) mit

einem sehr delikaten 8'
(Aeoline etc.)
28-31 - +3 Fifre8 4

+7 ESarytcm8 32 16'+2"

(beide Hande) Il (beide Hinde) 16, 8'
+2' (Fernwerk)

"Das 4'/32' hat hier 2/16 FuB-Charakter, die Normal-
tonhdhe fehit! Sie ist eine Oktave hoher als 7 anzunehmen. Da die 7 als 16'-Register
behandelt wird, findet die Zwiefarbe 16' nebst 2' n i c h t selten Ver-
wendung (259" Der Baryton "lalt durch seine Lage und seinen Umfang, dhnlich
wie der Clairon, ein zweihandiges Plenospiel zu. Er bildet ein Manual fir sich (261)",
2.B. ist dies fir den 8Clairon anhand der T. 24-27 zu zeigen, fir den Baryton8 eben
anhand der T. 28-31.

"Eine Farbe durchaus seltsamen, hochst frappanten Charakters ergibt die Mischung der
beiden extremen Hohen 32' + 4' (3 7), die in entsprechender Doppcloktavversetzung als
8' + 1' wirken. DaB sich ein Achtiul ohne Zwischenglieder mit einem diskreten Einful}
sehr wohl ausgezeichnet kombinieren [aft, ist den Orgelbauern und -spielern der Sil-

bermann-Epoche recht wohl bekannt gewesen... Die Mischung, die laut Registrierlehr-
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sdtzen gewisser Orgel- und Harmoniumpidagogen >nicht gut ist<, weil sie >falsch< ist,
klingt, entsprechend eingefihrt, k 6 s tlich reizvoll (29). "Ist im ein-
snmmxgen Solospiel der Zweiklang noch nachweisbar, so verschmelzen 3 und 7 im
akkordiséhen Spiel véllig zu einer durchaus einheitlichen Farbe. Simple Akkordver-
bindungen taugen freilich in der Regel nicht fiir dieselbe, dem raffinierten Klang muBl
eine ebenso ungewdhnliche, delikat-aparte Harmonisation entsprechen. Diese wird
durch jenen gehoben (297)": und diese >aparte< B.A.C.H.-Stelle trdgt in der Orgel-
fassung obendrein den Hinweis "misterioso".

(__Lié AB
Lot ¢
=

’ : : E@‘ MINTEE WY
Y R U j —c M=
? 8 A
¢ e —— T : === :
e H e — = =i, SE==
,‘JTVT*”'"{/‘I’?V#TI"( ily 28 VLE"(\/\HU
Op. 37 B / 3, Takt 28: Misterioso-Stelle

32-35 i -7 ’ 1 Tutti (ohne Man. 16')
’ +G Grand jeu8 2x8', U'+2’
! © “Es herrscht bekanntlich die >eiserne Regel<, bei G in
die ndchsthohere Oktave zu gehen, weil der 16-FuBB zum normalen 8-Full verwandelt
werden >muB< (61)", Ausnahme u.a., wenn im p (!) "ein mystisches, orgelartiges Kolorit
gefordert wird (61)", dann aber von Karg-Elert gerne als 16' + 4' (ohne 8') verlangt
und durch den G-Zug nicht zu erreichen.
36-39 +8 Harpe? 8 2x8', 2x4" +2"

~ "Im allgemeinen ist die Zufigung der im oktavver-
setzten Spiel 4-fuBig wirkenden 8 zum G wenig empfehlenswert... Die 8 spiele also
etwa eine &hnliche Rolle wie die letzten Reserven der Orgel (Jeux en chamade)... Die
fixierte Einstellung der 8 in den G-Zug ist - gerade herausgesagt - eine dsthe-
tische Barbarei (309)", Karg-Elert war strikter Gegner eines dauernden Gebrauchs

siduselnder Schwebestimmen: "Vor einseitiger Bevorzugung aller Schwebestimmen sei

nachdriicklich gewarnt (269)".

40-44 -G



+4 Hautbois® 8' 2x4' 11 (noch Aeoline)

Die Harpe eolienne "erweist sich ganz besonders bei
Kombinationen mit anderen Stimmen (ganz besonders mit 4...) als wertvoll und farben-
umwandelnd... In Verbindung mit 4... bringt sie die Vorziige ihrer Eigenart (Schwebung,
violinartiger Strich, hdchste Expressivitdt) weitaus besser zur Geltung (269)... 4 8 0
imitiert ausgezeichnet Violinfarbe (rein solistische Behandlung ist Vorbedingung) (301)".

44-46 -3
+1P l_Cnr angl. 8' 8
4 8
+1P Flatel 8 Il nur 8 (Viol. + Voix
cel. 8')
Diese Takte bilden zugleich die einzige Stelle, fir die e i n durchgehendes Re-
gister (ndmlich IP) gezogen und an der o h n e irgendeine Oktavversetzung der Hin-

de - wie auf dem Klavier - gespielt wird.

Die Orgelfassung zeigt

(HpYmoniumfassun (bdgelfassung)
Q; LF‘ '\ —y _P) ,‘ L ‘ e 2/ r gegeniiber der Harmo-
e —— e by ‘umi d h
T C T ‘ l |! ‘ 18 T l ',l { niumiassung en enhar-
monisch umgedeuteten
Llﬂ' ¢ -.fbH- S o ' .
: TP i S s Klang b - des' -fis' ob
% 7 a1 A Karg-Elert  dabei an

BACH dachte?

Op. 37 B / 3, Takt 44: Mysteridser Klang

47 -1P

3 L3 L 4'+2' Ped.: nur 16' pp
+7 32'48'

Selbst der Schlufitakt zeigt noch eine registriertechnische Raffinesse: da die
linke Hand loco (mit 4'+2') spielt, erscheint der BaRton Grof-G als Griff der rechten
Hand, erzeugt vom Baryton 32' mit der g'-Taste.

Nicht angemerkt wurde Kargs geschicktes Ausnutzen von Lagen in den Klaviatur-
hilften und von Pausen im Tonsatz zum Registrieren, z.B. wird noch wéahrend die linke
Hand spielt mit der rechten Hand -5, +3 7 eingestellt und somit der Auftakt zu T. 28
in der Klanghohe 16' + 2' vorbereitet; derlei gut durchdachte Stellen geschickten Re-

gistrierens gibt es im Ablauf des Stiickes viele. Karg-Elert verschwendet hier wahrlich
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seine >Kunst des Registrierens< an einem Stiickchen, das hochstens als Hausmusik ein-
zuordnen ist, eine Kunst, die mindestens seit der Orgelbewegung um Ramin und Mah-
renholz nicht mehr anerkannt wurde, auch wenn diese Bewegung gerade Karg-Elert in
dieser Richtung vielleicht 'rﬁanches zu danken gehabt hédtte: doch dies durfte wohl zu
solchen Zeiten nicht mehr sein.

=

As August Reiabard

Die Rocate §ftentlicher
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Ralf Kaupenjohann:

Der Komponist Car]l Sattler, ein Zeitgenosse Karg-Elerts

Die Beziehungen des rheinischen Komponisten Carl Sattler (1874-1938)
zu Sigfrid Karg-Elert sind vielschichtig (1). Als Sohn eines Buch-
halters und einer Kauffrau geboren, absolvierte Car] Sattler eine
Banklehre, verfolgte jedoch diese Berufsrichtung nicht weiter. Die
erste musikalische Ausbildung erhielt er von dem Organisten Franz
Strung, der ihn auch 1891 zur Einweihung der neuen Orgel an der
K8lner St. Aposteln-Kirche einen Teil des Erdffnungskonzertes be-
streiten lieB - der erste Bffentliche Auftritt des begabten Meister-
schillers.

Von 1893, dem Jahr, in dem er seine erste Stelle als Organist von
St. Marid-Himmelfahrt in K8ln antrat, bis 1897 besuchte er das K&lner
Konservatorium, wo Carl Cohen, J.W. Franke und Ernst Heuser seine
Lehrer waren.

Bevor Sattler 1906 seine Lebensstellung an der K8lner Weihnachtskirche
St. Maria im Capitol erhielt, verdiente er sich seinen Lebensunter-
halt durch zusidtzliche p#dagogische Arbeit in Kdln. Hinzu kam seine
vielf#ltige Konzerttidtigkeit als Organist und Begleiter (Orgel, Har-
monium, Klavier) bei Kammermusikveranstaltungen. Beim Einweihungs-
konzert der neuen Orgel von St. Maria im Capitol im Jahre 1909 -es
war die 1899 fur die Philharmonie in der K8lner ApostelnstraBe von
Ernst Seifert-Mannsfeld gebaute Konzertsaalorgel mit vier Manualen,
84 klingenden Registern, Generalschweller und Fernwerk - spielte er
u.a. Karg-Elerts "Phantasie und Fuge', Opus 39B, ein Beleg dafiir, daB
Sattler sich frth fir den Leipziger Komponisten einsetzte.

Am 9. Oktober 1910 reiste das jung verheiratete Ehepaar Karg-Elert
nach K81n und besuchte Carl Sattler, wie einem Eintrag in Sattlers
Gistebuch zu entnehmen ist. Karg-Elert schrieb auf der rechten Seite
eine Widmung flir den K8lner Organisten, seine Frau unterzeichnete
auf der freigebliebenen linken Seite, in dem sie in der damals {ibli-
chen Weise dem Namen ihres Mannes die Anrede "Frau' voranstellte.
Dieser Gastebucheintrag wird im folgenden in einer maschinenschrift-
lJichen Transkription und im Originalabdruck erstmals verdffentlicht:

(1) Auf diese Verbindungslinien hat erstmals Odilo Klasen in seiner
unverdffentlichten Examensarbeit '"CARL SATTLER (1874-1938), Leben
und Wirken eines K8lner Kirchenmusikers, K8ln 1984/85" hingewiesen,
die er dem Verfasser freundlicherweise zur Verfligung gestellt hat.
Alle biographischen Angaben tiber Sattler sind dieser Arbeit ent-
nommen.
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9./10.
1910

Dem lieben Menschen,

dem fortschrittlich-gesinnten

Kiinstler, dem von mir

neidlos beneideten Regenten

der (ber alle Begriffe herrlichen
Seifert Orgel:

dem Meister Sattler zur Erinnerung

an allzeit-unvergessliche Stunden
von seinem dankbar-ergebenen

Verehrer Sigfrid Karg-Elert
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(Das Gistebuch befindet

Enkel von Carl

Sattler.)

sich im Besitz von Dr. Karl] Hahn/Koln, dem

A



Eine weitere Verbindung zwischen den beiden Komponisten bestand in
der Vorliebe zum Kunstharmonium. Sattler besaB selbst eines der Firma
Mannborg, auf dem er gelegentlich konzertierte, solistisch wie auch
als Begleiter des Geigers Franz Stahr. Zu diesen Gelegenheiten hat

er wohl des 8fteren Werke Karg-Elerts gespielt (2). Eigene Komposi-
tionen hat er ebenfalls fiir dieses Instrument geschrieben. Wahrend
die Harmoniumsonate f-Moll, Opus 19, noch heute als Kopie im Verlag
Tonger in K8ln erhidltlich ist, sind drei Harmoniumstiicke, Opus 18
(Nr. 1 Melodie, Nr. 2 Barcarole, Nr. 3 Scherzo), nur noch fragmen-
tarisch in Karg-Elerts '"Die Kunst des Registrierens, II. Teil', Opus
91, S. 14, 186, 189, erhalten. Karg-Elert wird die Kopien selbst bei
seinem Besuch in K8ln angefertigt haben oder Sattler um Kopien gebeten
haben.

Die letzte nachweisbare Verbindung zwischen Sattler und Karg-Elert
stammt aus dem Jahr 1911, in dem Karg-Elert in seinem 1. Heft der
"Zehn charakteristischen Tonstlicke', Opus 86, die Nr. 4, "Quasi Mar-
cia", Carl Sattler widmete (3).

Nach diesem Zeitpunkt ist ein Kontakt zwischen den beiden Musikern
nicht mehr festzustellen. Carl Sattler befaBte sich in der Folgezeit
fast ausschlieBlich mit der Orgel. Neben seiner regelmidBigen Tdtigkeit
im Gottesdienst, bei der er vor allem immer wieder Kostproben seiner
Meisterschaft in der Cantus-firmus-Improvisation gab, fithrte er zahl-
reiche Werke mit Chor und Orgel auf, veranstaltete Solokonzerte, vor
allem Einweihungskonzerte von Orgeln seines Freundes Seifert. Daneben
widmete er sich verstirkt p#dagogischen Fragen, unterrichtete Orgel,
schrieb eine 1920 erschienene Orgelschule, Opus 20, sowie ein Hand-
buch fur den praktischen kirchenmusikalischen Gebrauch, das "Festivum
organum liturgicum'", Opus 27, das 1929 bei Tonger erschien.

Als Carl Sattler am 1. November 1938 einem Krebsleiden erlag, starb
mit ihm ein Komponist der Generation, die nach dem Zweiten Weltkrieg,
in dem viele Manuskripte Sattlers vernichtet worden sind, in Vergessen-
heit geraten ist und deren Werk der Wiederentdeckung harrt (4).

(2) Nachweislich hat Sattler bei einem Konzert die "Partita", Opus 37,
aufgefihrt. :

(3) Es widre denkbar, da8 auch der "Fasching in K8In" aus den "Intar-
sien” ftr Harmonium, Opus 76, Nr. 12, die 1911 verdffentlicht
wurden, ebenfalls dem Besuch Karg-Elerts in Kd8ln seine Entstehung
verdankt.

(4) 1983 erschien eine Schallplatte mit Orgelwerken von Carl Sattler,
eingespielt von Reinhard Kluth (Musikproduktion Dabringhaus und
Grimm, Bestellnummer G 1097).
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VIl Berichte, Autfichrungen

Unter dieser Rubrik sollen in begrenztem Umfang Auffihrungen Karg-Elcrtschoer
Musik dokumentiert werden. Es wirde den Rahmen der MITIEILUHGEN ber wertem
sprengen, alle erreichbaren Konzerte wiederzugeben. Deshalb sollen cundchst
groflere Werke, ganze Zyklen und selten gespielte Werke im Vordergrund stehen.
Die Leser werden aber dennoch gebeten, alle ihnen bekannten Antfihirungen
der Geschidftsstelle zu melden, damil cine Publizierung in andcrer Form, eventuell
auch eine jahrliche systematische Zusammenfassung moglich wird. Fir die vorlie-
gende erste Liste muB mit einer cher zufialligen Auswahl mit beispielhatten

Charakter vorlieb genommen werden.

Op. 30 Quintett c-moll

Birgit Schmieder, Oboe; Jost Michaels, Klarinette; Hans-Dietrich Klous,
Klarinette; Michael Holtzel, Horn;Helman Jung, Fagott.

28. 10. 1985, WDR Koln

Wiederholung: WDR 3, 3. 7. 86, 9.05 Uhr

36 Erste Sonate fiir Harmonium

3

Helmut C. Jakobs, Akkordeon
4.5.1985, Saalbau Essen ’
Op. 75 11 Homage to Handel

Herman van Vliet, OUrgel
27. 5. 1985 Breda

07. 6. 1985 Katwi jk

23. 7. 1985 Ni jmegen
31. 7. 1985 Ede

13. 8. 1985 Bolsward
27. 8. 1985 Middelburg

Op. 85 Nr. 1 Canzone und Toccata

Wolfgang Stockmeier, Orgel
28. 5. 1986, s5L. Severin, Keitun

Op. 87 Nr. 2 Jesu, meine Freude

Wolfgung Stockmeier, Orgel

05. 5. 1985 Biirgerhaus Langenberg
31. 7. 1985 St. Severin, Keitun
Herman van Vliet, Orgel

08. 6. 1985 Horkun



Op.

89 Partita I (D-dur) fir Violine solo

op.

Jenny Abel, Violine
23. 2. 1986, Ev. Kirche, Bad Herrenalb

96 Seven Pastels from the lake of Constance

Op.

Thomas Gabriel, Orgel
29. 1. 1986 St. Ludgerus, Essen
139 B Sonate Nr. 2 H-dur

Op.

Hans-Dietrich Klaus, Klarinette; Jost Michaels, Klavier
23.6.1985 WDR, Kdln
Wiederholung: WDR 3, 3. 7. 86, 9.05 Uhr

140 Sonata fiir Flote solo

Op.

Elisabeth Schandelmaier, Flote
4, 5. 1985 Saalbau Essen
143 Sinfonie in fis

Op.

Wolfgang Stockmeier, Orgel
18. 8. 1985 Altenberger Dom (UA)
150 Passacaglia and Fugue B-A-C-H (Fassung Stockmeier)

Op.

Wolfgang Stockmeier, Orgel
15. 5. 1985 Apostelkirche Miinster
153 1 25 Capricen flir_Saxophon solo

(Nr. 1, 5, 6, 16) Ilona Henz, Saxophon
4. 5. 1985 Saalbau Essen
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VERANSTALTUNGEN IM RAHMEN DER JAHRESTAGUNG 1986

Evang. Christuskirche Heidelberg (Zdhringerstr.)
Freitag, 2. Mai 1986, 20 Uhr

ORGELKONZERT I

AXEL BERCHEM, Moers
spielt Werke von Sigfrid Karg-Elert
(u. a. Seven Pastels from the lake of Constance op. 96)

auf der romantischen Walcker-Orgel

Evang. Kirchenmusikalisches Institut Heidelberg (Hildastr. 8)
Samsatg, 3. Mai 1986, 15 Uhr

VORTRAG -+ RECITAL

'Partita Retrospettiva' Zur Biographie Karg-Elerts
von DR. GUNTER HARTMANN

‘Waldseligkeit' Lieder des Jugendstils von Sigfrid Karg-Elert
MARTIN LEHR - Bariton
JOHANNES MICHEL - Klavier

Evang. Christuskirche Mannheim (Werderplatz)
Sonntag, 4. Mai 1986, 20 Uhr

ORGELKONZERT Ir

WOLFGANG STOCKMEIER, Kdln

spielt Werke von Arno Landmann und Sigfrid Karg-Elert
(u. a. Sinfonie in fis op. 143)

auf der Steinmeyer-Orgel von 1911
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