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AXEL BERCHEM (MOERS)

KARG— ELERT UND SKRIABIN:

“Durch Menschenhohn, durch Nacht und tausend Qualen
Empor! empor! in der Erkenntnis will ich strahlen.”

oder:

"...dngstliche Schatten des Lebens, euch bringe ich Mut!"

_I..

"Debussy und Ravel" mag als Inklusion, "Delius und Schreker" als Exklusion,
"Scott und Niemann" eventueil als blofe Juxtaposition sogleich einleuchten. Was
aber fangen wir mit der Verbindung "Karg-Elert und Skrjabin" an?

Immerhin nennt Karg-Elert selbst in seiner "Harmonologik" alle diese Namen in
einem Zuge als Vertreter der "impressionistischen Musik",2 und Arthur Eagle-
field Hull wirkte schon vor dem Ersten Weltkrieg als Promotor der Werke sowohl
Skrjabins als auch Karg-Elerts. Doch die Unmittelbarkeit ihrer Zeitgenossen-
schaft wird uns Nachkcmmenden schnell zum Problem der Epocheneinheit.

Aber selbst wenn Paul Schenks marginale Mitteilung der freundschaftlichen Ver-
bundenheit? beider Komponisten Legende sein mag, klingt doch dem offenen Ohr
nicht nur Karg-Elerts "Portrait” op.102 nr.31 "alla Scrjabin", wie ein "Poema
esaltato" in dem aus dessen Oeuvre geldufigen Sinn. Die Sekundérliteratur zu
Skrjabin wie zu Karg-Elert bemiiht im Bereich der Formanalyse mit Recht den
taktzahlorientierten Metrotektonismus von Georgij Konjus.# Und die Harmonik
beider Komponisten gelangt in der Pflege permanenter Reizhaftigkeit zu "einer
Gelostheit", die Ernst Kurth als Charakteristikum des Impressionismus erkennt?,
Sie befindet sich damit auf der Hohe einer Entwicklung von der Romantik her,
"die unendlicher Weitungen fihig und... <NB:1913> noch in vollem Flusse ist."¢
In dieser Entwicklung aber lebt als Gegenpol immer auch der Expressionismus;
und dieser Gegensatz impliziert den von absoluter und Programm-Musik.

Erinnern wir uns jener "Méglichen Begegnung" zwischen Bach und Handel, in-
szeniert in der hintersinnigen Komédie von Paul Barz: Ein  Zusammentreffen,
wenn auch nur "im Geiste" - ereignet sich heute zwischen dem "Harmonium-On-
kel", der mittlerweile - wenigstens beinahe - zum etablierten Orgelmusik-Kompo-
nisten avanciert ist, und dem dichtenden und komponierenden Metaphysiker und
Klaviervirtuosen in eigener Sache, dem allerdings gnadig beschieden wurde, er
sei "der erste Komponist, der sich zu einem atonalen System hindurchrang"i.
AnlaPp geben zwei Musikwerke, die schon durch ihre &uPerlichen Daten eine Ge-
geniiberstellung nahelegen.

Alexander Skrjabins 5. Klaviersonate Opus 53 und Sigfrid Karg-Elerts 1. Klavier-
sonate Opus 50 sind beide 1907 geschrieben, in dem Jahr, da auch Alban Berg
an seiner Klaviersonate arbeitet, und dessen wohl meistzitierte musikalische Neu-
erscheinung, Schionbergs zweites Streichquartett, "luft von anderem planeten”
fiihlt. Wie dieses stehen beide Sonaten in fis, einer Tonart, die als “"seraphisch"
gilt und "entriickt" - zumindest an die Grenze des Quintenzirkels. (Fir Karg-
Elert gibt es die "Florestan und Eusebius-Tonart fis-Moll"¢, fiir Skrjabin das

1 Schrifttassung des Vortrags im Rahmen einer Klaviermatinée bel der Jahrestagung der Karg-Elert-Gesellschat! in Bonn am 20.5.199(

1 Karg-Biert, Sigfri¢: Polaristische Kiang- und Tonalitatslefire (Harmonologik), Leipzig 193, p.16!. Die Autzdhiung is* bel Brnst Kurth. Romentische Harmonik und
{hre Brise in Wagners “Tristan*, Beriin 1923 (Repr. Hildesheim 1975), p.3%C, dhnlich: es fehien Karg-Rlert, Miemann, Schrebert statidesser ist Ch. M. Loeftler ge-
nannt

3 Schenk, Paul: Rarg-Blerts polaristische Harmoniclehre. in: Vogel, Martin (Hrsg.): Beitrage zur Musikthecrie des 19, Jahrhunderts (= Studien zur Musibgeschichte
des 19. Jahrhunderts, Bd.4). Regensburg 1966, p.133

4 V.a. Relkel, Manfred: Alerandre Scriabine. Se vie, I'ésotérisme et le langage musica! dans son oeuvre, Paris 1978, und Hartmann, Giinter: Die Orgelwerke von
Sigfrid Karg-Eiert (1877-1933), Bonn 1985, verweisen auf: Konjus, Georgly Diagnose metrotectonique de ia forme des organismes musicaur, Moskau 1933,

5 Rurth, op.cit, p.3%

6 ibid., p.36

7 Gleich, Clemens-Christoph von: Die sinfonischen Werke von Alexander Skrjbin (=Utrechtse Bixirage tot de Muziekwetenschap Bd.3). Bilthover 1963, p.109 5
8 vgl Hartmanr, op.cit, p.bC






menschlichen, kiinstlerischen Schépfergeistes zur Allmacht "géttlicher Synthese",
deren Zustand "hochste Ekstase" ist - als "absolutes Sein" nahe, ja gleich dem
Nichtsein.12

Bereits im SchluBchor der 1. Symphonie op.26 war die Kunst als Religion dekla-
riert, in der 3. Symphonie op.43 als "gottliches Spiel" vorgefiihrt worden. - “Le
poéme du feu" op.60 ist das musikalische Bildnis des Prometheus als des gottli-
chen Agens der Evolution. Die fiinf spédten Sonaten ab Opus 62 gelten als Vor-
studien jenes "Mysteriums" der Welterlésung und -auflésung, eines multimedialen
Konzeptes, gelenkt von dem Glauben "an die grenzenlose schépferische Kraft des
Menschen als eines gesalbten Fortfiihrers des gottlichen Werkes" und "an die
Bedrohlichkeit und Unvermeidbarkeit kosmischer Exstase, vollendet durch die
Kunst."13 Ende und Anfang - Problemstellung allen systematischen Denkens -
sollten mystisch als Eines vollziehbar werden. - In der Mitte dieser Werk-Pro-
grammatik steht der Gedankenkreis des "Poeme de l’extase", literarisch gestaltet
als Weg von der "Siupigkeit der Sehnsucht, die den Geist beschwingt" zur um-
fassenden Erkenntnis des gottgleichen Menschenl4, proklamiert im "...freudigen
Rufe/ Ich bin!"15. Von Gleich versteht das Poem als "visiondre Beschreibung der
schopferischen Aktivitdt" und bietet folgende Zusammenfassung: "In bildhafter
Weise schildert Skrjabin, wie der voem Schaffensdrang getriebene Geist in den
von ihm hervorgerufenen Traumesgebilden Erfiillung sucht. Drohende Méachte
stellcr sich dem Geist als Priifungen gegeniiber, doch immer wieder kann der
Geist durch seinen gbottlichen Willen den Sieg erringen. Dieser fortwihrende
Kampf wird in steigendem Masse zu einer Extase des Geistes, der am Ende die
ganze Welt ergreift. Die Apotheose der Dichtung ist die Erlosung des Weltalls
durch die géttliche Kraft des freien Willens."1¢ Diese Ideen finden ihren Nieder-
schlag in den Opera 53 und 54.

"Meine Gedanken gehen ein ins Werk wie die Klidnge. Ich arbeite an ihnen wie
am Werk." Diese AuPerung des spiten Skrjabin, mitgeteilt von Leonid Sabane-
jew!?, zeigt, daf Denker, Dichter und Komponist aufgehoben sind im Werk. Eine
Briefstelle von 1905 gibt weiteren Einblick in das Selbstverstindnis des Kom-
ponisten: "Ich sitze allein... und komponiere. Das heipt, richtiger, ich durch-
denke zum tausendsten Mal den Plan meines neuen Werkes <op.54>. Jedesmal
meine ich, das Grundgeriist ist fertig, das Weltall ist vom Standpunkt des freien
Schiopfertums erklirt, und ich kann endlich zum Gott werden, der spielt und
frei schafft! Aber morgen gibt es sicher wieder Zweifel... Vorerst kommt in mei-
nem Denken nicht alles zur vollen Klarheit, vorerst werden nicht alle Erschei-
nungen von meinem Standpunkt aus erklart - ich kann nicht fliegen. Aber diese
Zeit kommt heran, ich fihle es."18

Skrjabin wird die Geister keineswegs los; er ist von ihnen - nein: von "ihm",
dem Geist schlechthin - besessen: Er weif sich selber gar als diesen, indem just
mit den Zeilen des Sonaten—-Mottos im "Poeme de l'extase” des Geistes direkte
Rede an die seiner Schépferkraft harrende Welt anhebt.19

12 vgl Mast, Dietrich: Struktur und Porm bei Alexander K. Skriabin (“W¥-Beitrége zur Musikwissenschat! Bd.1), Minchen-Grafelfing 1961, p.254

13 Schloezer, Boris de: Scriabin. Artist and Mystic. Transiated from the Russian by Micolas Slonimsky. With Introductory Bssays by Marina Scriabine, London
1987, p.273. Die Passagen lauten im englischen Tert: *in the boundless creative power of man as an anointed continuator of divine labor® und *in the imminence
and inevitability of cosmic ecstasy accomplished through art® (iibers. v. Vert.)

14 vgl. die Gliederungsskizze von 1904, wiedergegeben in: Schibli, Siegfried: Alerander Skrjabin und seine Musik. Grenziiberschreitungen eines prometheischen
Geistes, Minchen 1983, p.20

15 Skrjebin, Alezander: Le podme de l'extase, tbersetzt von Brust Moritz Arndt, in: von Gleich, op.cit., pp.111-121 (L368-369)

16 von Gleich, op.cit., p.101

17 gt nach: Bberle, Gottfried: *Sein Schaffen war seine leit, ausgedriickt in Tonen®. Bericht &iber russischsprachige Skrjbin-Literatur, in: Kolleritsch, Otto
(Hrsg.): Alexander Skriabin (=Studien zur Wertungsforschung Bd.13), Graz (Universal Edition) 1980 (pp.112-127), pu116

18 Brief v. 18.1.1905 an Tatjana de Schioezer, in: Skrjabin, Alexander: Brisfe. Mit reitgendssischen Dokumenten und einem Bssay von Michail Druskin aus dem Rus-
sischen hrsg. von Christoph Hellmundt, Leipzig 1986, p.220f

19 Le potme de l'extase, in: von Gleich, op.cit, 2227135
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Dann das Thema der "Erweckung zum Leben", "Presto con allegrezza <schnell
mit Lebhaftigkeit>". Durch strukturelle Metamorphose?3, die sich in der Redukti-
onsphase des ersten Themas vollzieht, geht es aus jenem hervor. Aus dessen
zweischichtig-linearem Beginn (Quart- und Terzschritt) entsteht in dieser Phase
durch Abspaltung, Intervallweitung, akkordische Einkleidung, rhythmische Bele-
bung und erneute Zusammenfiigung in umgekehrter Reihenfolge ein verdndertes
Motiv. Dieses erst ist als charakteristisch Anderes greifbar und kann analog
dem Vers "Ich komme." verstanden werden, der in Skrjabins Dichtung das Ende
der "Frage"-Phase, "Das liebliche Seufzen/ Des Anrufs.", beantwortet2s, Und
dieses aus dem Vorigen entwickelte Andere, die gewandelte Struktur, lapt er-
kennen, dap seine Bedeutung dort schon einbegriffen war. Dem sinnfilligen kom-
positorischen Prozepf entspricht, was das gedankliche Ineinander der nachfol-
genden Gedichtzeilen ausdriickt: "Ich weile schon in dir,/ Oh meine Welt!"2.,
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D nach Steger, op.cit, p52
M ibid., 2261-263
25 ibid,, 2.264-265






Allegro fantastico

Notenbei- molto accel. _ >
spiel 6 1 bs o8 o £ 2%
T.140-142 e
i P eresc f
(=3 5 =
€ ¥3 E) -

\3

Als deutlicher Abkdémmling des "affannato"-Moments der zweiten Themenentwick-
lung, jedoch reduktiv aus dem dritten, dem Synthesethema gewonnen, erlangt es
im letzten Abschnitt der Sonate vor allem rhythmisch aktivierende Oberhand:
"Umwertung aller Werte" oder "dialektische Einheit" des scheinbar Unvereinba-
ren?

Erinnern wir uns an die Struktur-Metamorphose des ersten "Themas" bzw. Mo-
tivs, das darin vom "Frage- und Erleuchtungsmotiv" zu seiner eigenen
"Antwort" avancierte. Verfolgen wir es noch einmal durch die ganze Sonate, so
fallt als eine andere "Umwertung" die Wandlung des Bedeutungscharakters trotz
struktureller Identitdt auf?’. Zu Beginn des ersten Evolutionsablaufs "am Rande
des Nichtklingens", una corda zu spielen, ist es zu Beginn des zweiten schon
aus der eingeschridnkten Klanglichkeit befreit, eilt es im dritten zunachst
"Presto giocoso <schnell, freudig>" dahin, um zuletzt "als strahlendes Kraftzen-
trum und H6hepunkt der Sonate" das Entwicklungsziel zu erreichen: Die Vor-
tragsbezeichnung "estatico" weist auf Skrjabins Zielbegriff der Extase. "Und es
hallte das Weltall/ Vom freudigen Rufe/ Ich bin!"30

Skrjabins 5. Sonate bereitet vor und exemplifiziert zum ersten Male deutlich,
was die spédteren Werke gleicher Gattung nach und nach einlésen; "dieser Sona-
tentypus ist nicht das Ergebnis einer Anleihe an der ebenfalls einsdtzigen, den
Sonatenzyklus in sich aufhebenden Liszt-Sonate (an die etwa Alban Berg mit
seiner ... Sonate op.l ankniipfte), sondern allein Alexander Skrjabins Werk."3!
Es trigt Ziige der Logik Hegels. Ein einmal gefundener Anfang , in dem sein
dialektischer Gegensatz schon einbegriffen ist, wird zunehmend ausdifferenziert,
gewinnt einen immer htheren Grad an Bestimmtheit. Jede neue Bestimmung hebt
die vorigen in sich auf. Der Weg ist unidirektional und synthetisch. Das Werk
entsteht vor dem Hérer neu; seine "Bestimmungen" sind Grade von dessen
"Bewuftheit". Der finale Charakter dieses Verfahrens erstrebt als hichste Stufe
die Ekstase, das rauschhafte Ineins von Bewuftsein und Erkenntnis. Musik -
wortlos - ist diesem Ziel am ehesten nahe. Nichts anderes scheint in Schopen-
hauers "Die Welt als Wille und Vorstellung" angesprochen: "Die Musik ist n&mlich
eine so unmittelbare Objektivation und Abbild des ganzen Willens, wie die Welt
selbst es ist, ja wie die Ideen es sind, deren vervielfaltigte Erscheinung die
Welt der einzelnen Dinge ausmacht."32

Schaffen und Erkennen sind bei Skrjabin eines; darin erweist sich seine
Philosophie als absoluter, subjektiver Idealismus, als Glauben an das eigene
Selbst als Schbpfer der Welt: "DU existierst NUR, weil ich existiere."3% - Aber
Skrjabin starb, bevor er sein Werk im - mbglicherweise unwiederholbaren -
"Mystere" vollenden konnte. Er muf sich als Mensch bescheiden.

29 nach Schibli, op.cit,, p.185t

% Poéme de lextase, in: von Gleich, op.cit, 2.367-%9

31 Schibti, op.cit,, p.186f

32 Schopenhauer, Arthur: Die Welt als Wille und Vorstellung; Drittes Buch, § 52, it nach der Zircher Ausgabe, Zirich 1977, p.3%

33 Skrjubin, Alexander: Prometheische Phantasien, tibersetzt und eingeleitet von Oskar von Riesemann, Stuttgart 19%; Reprint, erweitert wn Werkverzeichnis und
Diskographie, Miinchen-Gritelfing 198, p.53
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nung, um wenigstens das Motto einzubeziehen, das im {ibrigen keineswegs in-
haltsprogrammatischer Bedeutung fir die 1. Sonate ist. Denn die "Stdrke" der
geballten Kiinstlerhand zeigt sich in den variativen thematischen Prozessen, die
bis zum Extrem die Ecksatze prégen, und denen die "Titanenfaust-Devise" des
Anfangs selbst unterliegt. Kein einziges Mal begegnet sie in der Anfangskonsti-
tution wieder; figurierende Motivvariation ist noch die schwichste Prozedur, der
sie unterzogen wird. Das Modellvarianten-Prinzip beh&lt aus ihr verschiedene
Charakteristika zuriick: den elementaren Halbtonschritt, die Tremolo- oder Tril-
lerbewegung, die weite Intervallspreizung. Derart verfiigbar, gewinnt das Motiv

“katalytische” Bedeutung, darin vergleichbar dem skrjabinschen
"Kihnheitsmotiv".
Daniasio und ihaft,
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Denselben Verfahren unterliegen auch die jeweils drei Themen der Ecksé&tze, de-
ren Konstitution meist auch der Quadratur der motivischen Zweitaktigkeit folgt,
die sich aber durch wiedererkennbare Repréisentation an den "gewissen" Stellen
der klassisch-romantischen Form von jener "Titanenfaust-Devise" unterscheidet,
die zunehmend durch Wirksamkeit auf die Thematik - und zuletzt darin aufge-
hend - ihre Funktion erfiillt.

Haupt- und Seitenthema des ersten Satzes scheinen einer monothematischen So-
natenkonzeption geniigen zu wollen; das zweite ist durch Intervallspreizung des
Themenkopfes und rhythmische Umbildung der nachfolgenden Tone zur kanta-
blen Linie unmittelbar Abbild des ersten. Aber dort schon "trillerte" die zweite
Hilfte der "Devise" hinein, blieb ihr "heftig dreinfahrender", absteigender Ge-
stus erhalten, und die Sext - ehedem Terz - zu Beginn ist Ergebnis der Wirk-
samkeit der "Devise".
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Das dritte Thema entspricht im Habitus dem zweiten des ersten Satzes, dort
schon "Erotisch und mit grépter Warme (doch nie schmachtend)". Es ist gebildet
aus Elementen des Anfangsmotivs: der Spreizung (einer verminderten Quint) und
einer dreitbnigen Reduktionsform der chromatischen Toneinkreisung.
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Der Mittelsatz der Sonate mit seinem Trauermarsch-Thema, das selbst nur zur
Melodie-Variation Anlap gibt, setzt am ehesten noch "Qual" oder “Nacht und
Chaos" des literarischen Mottos um, wéhrend die Ecks&tze mit den Kontrasten
"heftig" - ‘"erotisch sehnsuchtsvoll" eher herkémmlichen Formschemata Gentige
tun, als irgendeinem "Programm".

Sehr breit und mﬂ&r\dumwoﬂ
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Immerhin greift auch hier des "Helden" Themenkopf, die Terz, im Cis-Dur-Mit-
telteil "weihevoll" Platz; und die Adagio-Ruhe ist empfindlich gestért durch
"unruhige Bewegung".
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Geister: Der Skrjabins heift Prometheus, "Vordenker", der Karg-Elerts dagegen
Epimetheus, "Nachdenker". - Sie aber sind Briider... Und "Epimetheus" relati-
viert sehr schnell seine Grenzen: "Der Bereich der Natur weitet sich in subjek-
tiver Wertung mit dem Grade der Intuitionsbegnadigung. Der Kosmos hat fiir Je-
den andere Scheingrenzen..."43, weip Karg-Elert. Geht es dariiber hinaus doch
noch weiter?

Leider ist uns ja Kargs zweite Sonate vorenthalten, die angeblich "auf Nimmer-
wiedersehen in Rupland verschwand". (Vielleicht wédren - jedenfalls eher als der
Schreibtisch Skrjabins - die Kompositionen des Pianisten Samuil Majkapar4«
nach Spurer von Kargs Opus 80 zu durchforsten?) Im "Nachklang zu Op.50",
dem vierten der "Sieben Gedichte von Melanie Barth" op. 62, das den vollstindi-
gen Text von "Empor" vertont, ist immerhin die Gedichtzeile "...und wenn ihr
denkt, ich lastre, will ich beten." mitvertont. Und die 3. Sonate op.105, die
"Patetica", konfrontiert dem scheinbar absolut-musikalischen Geschehen, das
nichtsdestoweniger unter einem Motto aus der "Weisheit des Brahmanen" steht
und ungleich skrjabinesker sich gibt als Opus 50, den Choral "Straf mich nicht
in deinem Zorn". - Prometheische Herausforderung eines Halbgotts an den vor-
sichtshalber doch noch akzeptierten (drei)einigen und einzigen? - Ihre Anfénge
sind wohlgemerkt bereits auf die Jahre 1908/09 zu datieren.4

-IV—

Wie bescheiden wéren dagegen Schénbergs George-Zeilen im zweiten Streich-
quartett: "Ich bin ein funke nur vom heiligen feuer. Ich bin ein dréhnen nur
der heiligen Stimme." Oder ist diese Zurtickhaltung vornehmer Trug und &ngst-
liche Verkleidung? Die Musikgeschichte erweist doch auch Schénberg als recht
eigentlich messianischen Geist. Er beztge zumindest die Mittelstellung zwischen
den beiden denkenden Briidern, denn er mbchte Prometheus sein, als welcher er
ein System schafft, das zu durchmessen ihm nur "epimetheisch" gelingt.

Von Skrjabin und Karg-Elert her gerade an Schénberg und seine Schule zu
denken, erinnert an jene Differenzierung zwischen Tonalen und Atonalen, Vor-
ladufern und Zuspétgeborenen, Traditionalisten und Avantgardisten, die in der
heutigen Musikbetrachtung lange noch nicht iiberwunden ist. Solange durch sie
noch Musik dogmatisch qualifiziert wird, bleibt auch alier Einsatz fiir Karg-Elert
problematisch. Der englische Musikologe Peter Franklin meint, “"dap wir, in die-
sen analytischen Zeiten, Vorstellungsinhalt und -implikationen der Musik des 20.
Jahrhunderts zum eigenen Nachteil vernachldssigen -~ Inhalt und Implikationen,
die auf der Schépfung der Musik des spaten 19. Jahrhunderts ... als expres-
sives Abbild des menschlichen Geistes von seiner modernsten Seite basieren. Re-
lative Freiheit oder stilistische Beschridnkung dieser Musik hingen eher ab von
der bewuPten oder unbewupten Einstellung der Komponisten gegeniiber solch
uralten Problemen wie der Freiheit des Willens oder der menschlichen Fahigkeit
zur Wahrheitserkenntnis, als von der Losung rein musikalischer Probleme ... Das
Ergebnis unserer Betrachtung der Ideen von Komponisten, entlang der Kunst,
die diese Ideen bedingten, konnte sehr wohl ein erneuerter Respekt gegeniiber
sowohl progressiven als auch konservativen Richtungen ernster moderner Musik
sein. Beide sind vielleicht gleich bedeutend flir eine Betrachtung der grundle-
genden menschlichen Unruhe unserer Zeit, die ansonsten soweit scheint, das
Getue einer Handvoll Musiker einer anderen Welt um das, was sie sich in ihrer
Kunst erlauben oder nicht erlauben dirfen, noch zu ibertreffen."4¢

43 ibid, p49
# vl die Angaben u Opus 8 in: Gerlach, Sonje (Hrsg.), Ralf Kaupenjphann: Sigfrid Kerg-Blert. Verzeichnis samtlicher Werke mit Biographie, Prankfurt 1984,
P56

45 vgl. Gerkach, Sonds (frsg.), Rall Kaupeniphann, opcit, pé

% Pranklin, Peter: The Idea of Music. Schoenberg and others, Basingstoke/London 1985, p.JIV (original: *that, in these analytical times, we ignore the conceptual
content and implications of twentieth-century music at our peril - content and mplications which depend upon the late nineteenth century's creation .. of a mu-
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FUNFTE

KAMMERMUSIK

IM KLEINEN SAALE DES

GEWANDHAUSES ZU LEIPZIG
DIENSTAG, DEN 12. JANUAR 1926, 7 UHR

AUSFUHRENDE:
die Herren Hermann Ambrosius (Klavier), K onzertmeister Edgar Wollgandt,
Kari Wolschke (Violine}, Car! Herrmann (Viola), Professor Julius Klengel
{Vioioncello), Willy Schreinecke (Klarinette).

PROGRAMM

»Espressionatac fir zwei Viclinen, Viola und Violoncello (op. 15¢) von
Sicrrip Karc-Erert (geb. 1877). [Urauffihrung.]
1. Nichtlich, verschleiert — Energisch treibend — AuBerst langsam und schwebend
— II. Leidenschaftlich ausbrechend — Ekstatisch — In fiutendem Licht —
Ahgesang (C durj.
Trio fiir Kiavier, Violine und Violoncello (asmoll op. 47) von HErRMANN
Amerosius (geb. 18g7). [Urauffihrung.]
I. Allegro. 1I. Andante moderato. III. Aliegretto. IV. Allegro molto.
Quintett fiir Klarinette, zwei Violinen, Viola und Violoncello (Adur,
Kochel-Verz. Nr.581) von WoLrGanG AMADEUS MOZART (1756 —1791).
1. Allegretto. II. Larghetto. 11I. Menuetto. IV. Allegretto con Variazioni.

Es wird gebzien, sich zwischen den einzelnen Sitzen der Befallsauflerungen zu enthalten

Klavier: C. Bechstein
Partiturer sind im ErdgeschoB erhiltlich

Weitere Kammermusik-Auffithrungen

Klavier: AMeta Hagedorn

6. Dienstag, den 16. Februar ! 7. Montag, den 1. Mirz
Beethoven: Sueichquartett Bdur op. 18 | César Franck: Klavierquintett
schut:;r?: Sonate fir Klavier B dus | KurtThomas: Streichquartett {Urauffiihrg.]
Schubert: Klaviertrio Es dur op. 1oo ? Brabms: Klavierquartett gmoll op. 25

I

Klavier: Vaiter Lampe

8. Dienstag, den 6. April
Brahms: Streichquartett Bdur op. 67
Becthoven: Sueichguartett cismoll op. 131

Programm von der (Ur-?)auffiihrung des Streichquartetts
"Espressionata" W 56, dessen Manuskript verschollen ist.
(Vgl. auch Seite 20) 19






HELMUT C. JACOBS (BONN)

Der programmatische Inhalt von sigfrid Karg-Elerts "Sechs Roman-
tische Stiicke (Impressionen aus dem Riesengebirge)™, op. 103

DaB die Karg-Elert-Forschung erst in den Anfdngen steckt, wird
einem jeden bewuBt, der sich mit Einzelaspekten der Biographie
des Leipziger Meisters oder seines umfangreichen, vielfdltigen
OEuvres intensiv beschiftigt. Was ist beispielsweise der program-
matische Inhalt von Karg-Elerts "Sechs Romantische Stlicke (Im-
pressionen aus dem Riesengebirge)" fiir Harmonium, oOp. 103, und
was veranlaBte den Komponisten, Landschaften und Lokalit3ten des
Riesengebirges als Vorlage filir seine musikalische Gestaltung zu
wihlen? Ohne den Anspruch erheben zu wollen, alle diesbezlgli-
chen Fragen zu kl3ren, soll im folgenden versucht werden, einige
Informationen und vorsichtige provisorische ?ntworten zu geben
und ungelBste Fragen zumindest zu prédzisieren.

Das Riesengebirge, das heute den Namen "Krkono¥e" tr3gt und zur
einen HElfte zu Polen und zur anderen zur Tschechoslowakei ge-
hdrt, war seit der Romantik Gegenstand der Naturbeobachtung von
Malern und Dichtern, nicht jedoch von Komponisten. Das Riesenge-
birge als Thema in der Malerei wurde insbesondere von Caspar Da-
vid Friedrich (1774-1840) gepflegt, dessen Gemdlde die kiinstleri-
sche Ausbeute seiner Riesengebirgswanderung von 1810 darstellen.
In den Umkreis von Friedrich geh®rt auch der Maler und Kunsttheo-
retiker Carl Gustav Carus (1789-1869). Als literarisches Thema
taucht das Riesengebirge beispielsweise in Johann Karl August Mu-
sXus' (1735-1787) "Volksmirchen der Deutschen" oder im "Buch vom
Riibezahl" des unter dem Pseudonym Lyser bekannten Johann Peter
Burmeister (1804-1859) auf. In den schlesischen Sagen ist das
Riesengebirge das Reich des Berggeistes Riibezahl, der die Wande-
rer neckt und den Armen hilft. Beriihmte Riilbezahldarstellungen in
der Malerei gibt es von Ludwig Richter (1803-1884) und Moritz von
Schwind (1804-1871).

Frau Brigitte Priifer, die das Riesengebirge aus eigener
Anschauung kennt, bin ich flir einige hilfreiche Informationen zu
Dank verpflichtet.
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einem Totentanz und einem Ritterroman, dessen literarische Quelle
unbekannt ist, abgebildet sind. Die verwitterte Burgruine mit
dem michtigen Bergfiried, die heute immer noch ein imposantes
Bild bietet, war ein beliebtes Wanderziel.

Der Haupttitel "Es stand in alten Zeiten ...." bezieht sich viel-
leicht auf eine Volkssage Uber den Kynast. Sie erzdhlt von der
stolzen SchloBherrin Kunigunde, die die Ritter, die um ihre Hand
anhalten, {ber die hohen Zinnen der Burg reiten 13B8t. Alle stiir-
zen in den Abgrund, nur ein einziger meistert den Ritt. Doch er
verschm&ht die Hand Kunigundes, worauf sich diese selbst in den
Abgrund stilirzt. Die Geschichte, die auf der Kynastruine in Burg-
festspielen nachgespielt wurde, ist in den beiden Balladen "Der
Kynast" von Theodor K&rner (1791-1813) und "Die BegriliBung auf
dem Kynast" von Friedrich Riickert (1788-1866) thematisiert wor-
den.

Die im dritten Satz dargestellte Baude ist ein filir das Riesenge-
birge typisches einzeln stehendes Haus, das den Wanderern einen
Rastplatz und Bewirtung bot. Urspriinglich waren die Bauden Alm-
hiitten mit Viehwirtschaft, die die Bauern im Sommer mit ihren
Familien bewohnten. Als seit dem 19. Jahrhundert der Fremdenver-
kehr zunahm, wurde durch die Einrichtung von Ubernachtungsmdg-
lichkeiten und Restauration eine Nebenerwerbsguelle geschaffen.
Die "Alte schlesische Baude" war eine bestimmte Baude, die auf
der schlesischen Seite des Riesengebirges zwischen Oberschreiber-
hau und Agnetendorf, dem Wohn- und Sterbeort des Dramatikers Ger-
hart Hauptmann (1862-1946), lag. Die "Alte schlesische Baude"
befand sich etwa 300 Meter oberhalb der beiden Orte an der Wald-
grenze. Sie war eine der &dltesten Bauden mit Gastronomie und als
solche ein beliebtes Ausflugsziel.

Im vierten Satz wird einer der orofen Berge, der 1413 Meter hohe
B8hmische Kamm (kaonosch) musikalisch heraufbeschworen. Der

3 Vgl. Grundmann, Glinther: Kunstwanderungen im Riesengebir-
ge. Studien aus 50 Jahren 1917-1967, Minchen 1969, S. 91-96.
4
Vgl. Theodor K&rner's Simtliche Werke in zwei B#nden,
1. Bd., Berlin o.J., S. 170-180.
5

Vgl. Friedrich Rickert's gesammelte Poetische Werke,
3. Bd., Frankfurt a.M. 1868, S. 56-58.
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(op. 94, Nr. 94 bzw. op. 99, Nr. 67), "Baude im Spitherbst" (op.

104, Nr. 7) und in den "Three Impressions" flir Orgel (op. 108).
Karg-Elerts musikalische Gestaltung des in der Literatur und Ma-
lerei traditionell verbreiteten Themas des Riesengebirges stellt

musikgeschichtlich eine Besonderheit dar.

S. 35). Der Ort, auf der bBhmischen Seite des Riesengebirges ge-
legen, hatte wohl urspriinglich den Namen Petzer im Riesengebirge,

wie Karg-Elert ihn bezeichnet.

> o
. ’w

Burgruine Kynast
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Jahren hat dieses denn auch dank der Initiative
des weltbekannten Harmoniumhauses C. Simon in
Berlin in der vorldufig unerreicht idealen Form
der 'Mustel-Orgel' seinen triumphierenden Einzug
in Deutschland gehalten. Eine Reihe von Konzerten,
in weichen Herr Alphonse Mustel, diese als Har-
moniumbauer, Komponist und Virtuose rastlos tatige
Proteusnatur, und sein Meisterschiiler Stabernack
das neue und doch schon fast halbhundertjahrige
Kunstharmonium dem musikalischen  Deutschland
vorfihrten, verwandelte die bisherige Aversion der
Sachverstandigen in einstimmigen Beifall oder lieB
wenigstens hausbackene Ignoranz verstummen.

Es ist auch hier der Platz, eines Mannes zu ge-
denken, welcher sein ganzes Leben der Populari-
sierung des so lange schndd verkannten Harmoniums
gewidmet bhat und durch zahlreiche Arrangements
klassischer Werke, sowie seine bis jetzt
unibertroffene Harmoniumschule als der eigentliche
Bahnbrecher des Harmoniums als Hausinstrument in
Deutschland zu gelten hat: Professor A. Reinhard
in Ballenstedt am Harz. Ihm ist es zum guten Teil
zu danken, daB wir heute schon eine stattliche
Harmoniumliteratur besitzen. Hochinteressant,
geistreich und formvollendet sind auch die Werke
der beiden Dioskuren Alphonse Mustel und Joseph
Bizet, sie gehSren 2zu dem anregendsten und
dankbarsten, was wir bis jetzt fir das
Kunstharmonium besitzen. Was uns bis jetzt fehlte
war das Interesse eines unserer  jungen
neudeutschen Tonsetzer. Wer die Entwicklung des
kinstlerischen Harmoniumspiels kennt, weiB, daB er
sich gefunden und die auf den schon léngst
Erhofften gesetzten Winsche und Erwartungen in
verheiBungsreichster weise erfUllt hat! Sprechen

wir von ihm und seinen Werken.
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Kinder des Regierungsrates Barth) sei-
nen an, schenkten <h/m/ ein Tagefkla-
vien und LieBen Lihm bis zun Congirma-
tion ausgezeichneten Musikunternicht
ang/edeihen./ Gdanzlich gegen Aeinen
Willen sollte en den Lehrerberuf er-
gredifen, den ihm greilich auch die
Méglichkedit gab, afs Cantor in engster
Fihlung mit seiner geliebten Muse zu

bleiben.
10)

Statt Latein und Didaktik spielte
(23 Oagelll und komponierte en seine
enste Opealz’ 'Ave Mari/a'/ leine un-

selbstindige Epigonenarbedit, durch die
damals stank 4in Mode atehenden iza-
Lienischen /[Ein/akter beeinflfuBz). Als
das Werk,
sdngen la capella & mit Klavierbeglei-
tu/ng)/ dem Direktor des Seminars
(Grimma 11) 4in die Hinde §ied, war die
Katastrophe da, 4ihm wurde, falls ex
'Nebenarbediten' nicht  fixr
dauennd einsteflte, die Entlassung an-

nebst vielen erotischen Ge-

sedne
gekiin/digt./ Die Fofge war, dass exr
sedne kRompositorischen Arbeiten auBer-
hafb des Seminarns (umso edf/rnigen)/
betrieb und <im Seminan zum wahren Ent-
setzen Clarinette zu iben begann. Sein
Wunsch,
Fithfung
michtiger 4n Lhm, seine semin/arnisti-

mit dem Onchester 4in direkie

zu  hommen wurde  {mmexn

schen/ Studien dagegen empfand ex
Ammeamehn  als  Torntur, Héllenpeén,
GottesgediBel etc. efe. ...... ’

Als edines Tages die 2. 0pe414’ (VLea—
akten) 'Das Mddchen von Zaragossa' zum
Vornschein kam und das Clarinetteblasen

scherkte ihm ein Tafelklavier und lieB ihm bis

zum 14. Lebensjahre gediegenen Musikunterricht
erteilen.
Ganz gegen seinen Willen und seine Neigung

sollte der junge Karg nunmehr den Lehrerberuf

ergreifen. Doch was tat er?

Statt Latein und Dialektik /!/ 2zu treiben,
komponierte er eine Oper im Stil der italieni-

schen Einakter,

sowie erotische Gesdnge mit und ohne Klavierbe-

gleitung!

Damals schon wurde ihm Suspension angedroht,
worauf Karg auBerhalb des Seminars nur umso

eifriger zu komponieren fortfuhr,

innerhalb desselben aber zum Entsetzen aller

Klarinette zu Uben begann.

Die Entdeckung einer vieraktigen Oper,

sowie allzu eifriges Klarinettenblasen brachten

29






die 'Burschen' /ls0/ KLautete die ge-
schmackvolle Titulaturn) auch Landwirt-
schagt und Viehzucht. Es galt da, Kar-
tofgeln zu stecken oder auszuwinfen,
Holz zu sammeln & zu spalten, Schweine
zu flittenn und zu erzdehen (!).

trostlosen
mochten aber nicht die Hoffnung auf
'Einat’
sticken. In den henzlich wenig freden
Stunden, die affe andren
Erholung be/kamen,/ machte sich Karg
mit den andern Instrumenten wohlver-
traut und enfernte 40 nach und nach
auBex Hoboe auch die nétigste Technik

CLaninette, Fagott, Horn,
18)

Diese Verhdlinisse vex-

edn bessenes in [4hm/ zu er-

'ELeven’ zur

von Flite,

Trompete, Tenorhorn § Posaune/,
auch/ eignete en adich das notdirgtig-
sle Wissen von den Applicatur den
Stneichinataumente“” So bildete
/die/ hante Schufe dieser 'Musikbur-
Aschenzedt' eine auBergewihnliche Anre-
gung brachte {ihm praktisc/he

Kenntnis den Onchesterinstrumente, die

an.

und

durch kedinen noch so guten theoretisch
/adcl/ Instrumentationsunt/ernicht/
ernedcht wenden kann.

poniente en edfrig Orchesterstiicke

Inzwischen kom-
20)
(Onchesterzwischenspiele zu d/en/ bei-
den Opern, eine Sinfonie (C dur) ete.)
praktische Instrumenta-
tionsproben durch Zusammenwirken und

und machte

GruppLerungen verschieden zusammnege-
stellten Instrumente. Nach einer unge-
heuerfichen Prigef- und Hungerkur ent-
fLoh Karng nach altem Stadtpfedifer-
brauch und wanderte zu FuB von Leipzig

Tanz~-Aufspielen fUr Ackerknechte und Kuhmégde.

Doch auch diese trostlosen Verhdltnisse ver-
mochten in Karg die Hoffnung auf ein besseres
‘Einst' nicht zu ersticken!

*MuBestunden’

In den wenigen eignete sich der

Unermidliche

die notigste Technik von Fldte, Klarinette,

Horn, Trompete, Tenorhorn und Posaune,

sowie das notdirftigste Wissen von der Applica-

tur der Streichinstrumente an.

Auch zur Komposition von Orchesterstlcken und
sogar einmer Sinfonie in C-dur wuBte der Stadt-

pfeiferlehrling sich die Zeit zu erringen.

Nach einer ungeheuerlichen Priigel- und Hungerkur
verlie8 er dieses idyllische Residuum mittel-
alterlicher Kunst- und Lebenszusténde

und pilgerte zu FuB Uber Leipzig, Bernburg,
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Jahre. Enst ein Langwienigen Civifpro-
zess mit dem Dinekton den Bauernka-
pelle beseitigte die Hindernisse und
enmbglichte endf/ich/ nach aff' den
Wirnen und Inndahnten eine systemati-
Ache kiinatlenische Ausbifdung. Leider
engiil/Lte/ den achablonenhafte, vollig
unindividuelle Unternicht und dex am
Institut grassienende Konservativismus
nicht voleig die hochgespannten Erwar-
tungen Kargs. 25)
{KLavier und Vankbklav.]ul, Professon
Homeyuz” (Onget), Prog. Jada/saohn“]
und Cart Reinecke”)

Hofpianist Wendling

(Theorie und Kom-
und Card Tamme 30! (Hoboe )
Lehren. Als
enste Frucht plangemiBen Studdierens
entstand edine Sinfonietta 4in F
Stife Dittensdonfs) Opus 73”. Diesel-
be hat bereits nachmalig verschdie/de-
ne/ Aufflhrungen enfebt. Dieselbe
zedigt zwan keine Spur von 'eigenem Ge-
sLcht’ die friher/en/ Ju-
gendwerke) doch ist sdie 4insofern fin
das spitere Schaffen Karg Elfents
/sdic!/ sehn bemerkenswert, als das be-
absichtigte 'Archaisienen’ (z.B.
Partita Op. 3732), Madnigafe Op.
4233}, Choralimprovisationen Op.
65%4), pontraits op. 64°°), 2 Madniga-
Le Op. 63 Nr. 9 + 10)%¢)
'Kombinienen'

position)
wurden  zundchat sedne

(4m

(weitmehn :

oder das
edinern  antiquirdenten
Schneibweise mit ondiginafe/n/ durchaus
modennen Elementen (wie es Zeils bes
Brahms, Draeseke £ Reger auch den Fafl
4ist] ein besonderes Charakteristikum

sedinen Muse ist. Nach diesen Reverenz

unter.

Die hier entstandenen Kompositionen sind, da zu
sehr schulmdBig archaisierend, spdter niemals
veroffentlicht worden. Janko /!/, Wendling, Ho-
meyer, Reinecke und Jadassohn waren die Lehr-

meister des jungen Karg,
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mit auf Reisen nach den umfiegenden
kleinene/n/ Stidten. Mittlemweile war
ein 'Sinfonisches Trio' (apdten umge-
staftet als Quintett fir Klaviern §
Btasinstr. Op. 5 E dun)®™! entstanten,
das als Prifungsstick zu Ostern 4Am
Konservatonium zun Gffentl. Aufflihrung
gelangte. Es wunde ob sedinen Kihnhedit
und ausgesprochenen Modernitit am Kon-
servatonium mit Kopgschittedn und ged-
feandem Hohn bekrittelt, wihrend Dn.
Detlef Schufz (jetzt Redakteur d.
'Signale') enthusiastisches Lob
dariiber schnieb. Edvard Grieg weilte

edn

damafs zun Zedt 4in Lleipzig. Mit einem
Empgehlungsschreiben von Prof. Red-
necke an Grndieg sprach Karg bei dem
gredsen
spielie
brachte <hm venrschiedene Werke aus
eigenen Feder. Und besonders waren es

nondischen Medisten vo«451,

dessen Klavierconzent und

die von den nreaktiondren Lehrern 4n
Bann getanen Werke (Sonate Op. 3 &
Op. 5), die Griegs hohes
Interesse erregten. Diese Zeit war ge-
nadezu ein Wendepunk? in den musika-
Lischen Entwickfung Kargs. Griegs hohe

Tric

Aedne
zdhen

Anerkennung bestimmten jenen,
Talente
Auwsdauer und Enengle wediter zu bifden.

kompositornischen mit
Gndieg war es, der {hm die unabsehbare
Bedeutung den strengsten SelLbsthritik
und der objektiven Beurteifung an
edgenen Werken kLarmachte und <hm die
Wege zedigte, die en seinen Indivi-
dualitit nach zu gehen hatte, um zu

einem persénlich-eigenen Stil zu ge-

kleineren St&dten.

In jene Zeit fdallt ein Leipziger Aufenthalt des
berihmten nordischen Meisters Edvard Grieg. Karg
suchte, mit einem Empfehlungsschreiben Reineckes

versehen, den skandinavischen Komponisten auf,

und die von diesem erhaltenen Ratschldge und An-

weisungen bedeuteten fir ihn geradezu einen

Wendepunkt.
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talentvoflsten Schiier zur Augnahme-
prifung. Aber der groBe Medister wan
sehn wihlernisch und nahm nun 6 Herren
und 1
ben') afs Medistenschiler an, von denen
nur Karg das Ledpz. Konservat. besucht
hatte. Mt Schumanns
'Davéd/sbiindlea"w) und Griegs a mokk
Conzent sdiegte er. Obgleich die Fredi-
stelle abgefaufen war, wurde Adle £hm
auf Fin-
sprache auf unbeschrdnkte Zeit offen
In diesem Meister fand en,
was er die 3 Jahre vergebLich am Kon-

Dame (genannt 'die sieben Ra-

Reisenauens ausdriickliche

gelassen.
Aservatond /um/ ednen
groBen, wahrhaft geniafen
den zugleich Enzieher war und seine
Schiier voleig subjektiv behandelze.
Ex wan kein 'guter Paedagog' im Land-
Laufigen Sinn, auch waren seine (bexn-
groBe Empfindlichkeit und seime fast
majestitische Unnahbarkeit und sedn
kithler Stolz Eigenschaften, die achuer
auf sedinen Schilern Lasteten -
doch: neiche Fniichte
diese kostbaren Stunden, 4in denen dex
gendiafe Funke des Meisters auf die
Schiilen iberging. Ein Lisztweimar im
Kleinen.

gesucht hatte,
Kiinstlen,

und

welch trugen

2wischen Redisenauer & Karg
schlang sdich edin Band fast vdterlicher
Freundschaft, das sich weit iiben den
Unternicht hinaus erstreckte. Obgleich
Reisenauer die kompositori/sche/ Be-
Kargs  vollaug
Achdtzte en dessen pianistische Talen-
te doch héher und niet (wie 2 Jahre
vorher Rednecke)

gabung wiind4igte,

dringend zur Vin-

In ihm fand Karg einen vdterlichen Freund, und
durch Firsprache wurde sein inzwischen abge-
laufenes dreijahriges Stipendium auf unbegrenzte

Zeit verlangert.
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golgt wurden kam es bald zum Bruch. Da
die meisten Schifer ihm treu blieben,
verblieb er 1 1/2 Jahre in Magdeburg
und setzte seine Studien (nur Bach und
'fetzten' Beethoven) 4in Lleipzig fort,
indem er fede Woche 1 x nach dont
ﬁuhné‘” . Aber alfern Vintuosenruhm f£ieB
ihn auf ddie Dauer unbefriedigt, es
dndngte ihn benmdchtig wieden zum
Schaggen. Hien wirkle wieder Gniegs
Rat von der unbarmhenziges Selbathni-
tik,....ou... ehe edne ednzige Note
den Jfgentlichkeit  (dbergeben
wurde edgene & fremde Knitik zu Hilge
genommen. MLt edserner Energie stu-
diente Karg lvon feglichem Verkehr as-
kethisch /sdic!/ abgeschlossen) die
schwiendigsten Kinste der Polyphonde,
immen glithenden sich an Bach, Lassus,
Schiitz, Hdndef, am Letzten Beethoven,
an Schumann und teifs Reger (Zeils!!)
begeisternd. Diese  auBerordentlich
starke Reaktion, der fast plitzliche
Umschtag vom Hypermodernen zum Antiken
oden Klassischen ist nicht ohne Edn-
§luss auf Karg's hompositonisches
Schaffen geblieben. Manche neumodenne
herbe Tongolge 4st,

wand,

Harmonie oder
genau genommen, von Schitz, Hasfer be-
einglusst, manch UngewShnliches LBt
sich auf ddie heute fast ganz unbe-
'alten Kinchentonarten' 65)

niickflihnen, oft st es Hindel der die
Rhythmik beeinglusst (z.B. Op. 37 und
39), vdiele Schnurren und bizarne Ca-
"§riihen’
manche s

kannten zu-

priolen Lassen sdich auf den

Schumann zuniick §dhnen,

lerische Geist des Instituts, sowie die ihm
mangelnde Zeit zur Weiterbildung fihrten bald
zum Bruch. Da die meisten Schiler ihm treu blie-
ben, so hielt sich Karg-Elert noch 1 1/2 Jahre
in Magdeburg auf, wochentlich eimnmal zu seinem
Meister nach Leipzig hinUberfahrend.
Virtuosenruhm lieB ihn auf die Dauer unbefrie-
digt, es drdngte ihn Ubermdchtig wieder zum
Schaffen.

Hier wirkte wieder Griegs Rat von der unbarm-
herzigen Selbstkritik,...

ehe eine einzige Note der Offentlichkeit iber-
geben ward,

wurde eigene wund fremde Kritik zu Hilfe
genommen. Mit eiserner Energie studierte Karg
(von jeglichem Verkehr asketisch abgeschlossen)
die schwierigen Kinste der Polyphonie, immer
glihender sich an Bach, Lassus, Schiitz, Hindel,
am letzten Beethoven, an Schumann, Brahms /2/
und teils Reger (teils!!) begeisternd.

Diese auBerordentliche starke Reaktion, der fast
plotzliche Umschlag vom Hypermodernen zum Anti-
ken oder Klassischen

ist nicht ohne EinfluB auf Kargs kompositori-
sches Schaffen geblieben.

Manche neumoderne Harmonie oder herbe Tonfolge
ist,

genau genommen, von Schiitz, Hasler beeinfluBt,
manch UngewShnliches 1d8t sich auf die heute
fast ganz unbekannten

'alten Kirchentonarten' zurlickfihren, oft ist es
Handel, der die Rhythmik beeinfluBt (z.B. Op. 37
und 39),

viele Schnurren und bizarre Kapriolen lassen
' friheren'

sich auf den Schumann zurickfuhren,
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Kammermusik, Lieder und Ge-
sdngen bed Fr. Hofmedister, Kahnt
Nach$. Fr. Kistnern, Gebr. Hug, C. Mexr-
seburgen, E. (Dresden).
2ufall spielte ihm ein hleines Harmo-

tionen,

Ho g gmann Dex
nium 4n die Hinde (Wilcox and White),
es Anspindiente ihn sogleich und nahm
So ent-
stand die erste 'exakte' Harmondiumkom-

ganz sedin Inneres gefangen.

position, die PaMacaguaéﬂ. Ledden
war das Instrument 4ir hohere Zwecke
durch seine Disposition und mangefnde
Ausdruckagdhigheit unverwertbar. Edn
groBes Saugluftharmonium (sogen. 'Non-
mafharmonium') enfiilte schon manchen
Die wedichliche,

Wunsch. edinférmige

Farbe, die Unmbglichkeit, eine hohere

Technik zu entfalten, die total
mange£nde Ausdrucksgdhigkeit — aber
rnaubten KargElent /sdic!/ die Lust,

sich weiter {irn das Instrument zu 4Ln-
ternessienen. Enst durch die Kenntnis-
nahme des modennen Druckwindharmondiums
mit doppelten Express/ion/ und Pexr-
entndumte Ideal

zun Wink-

kRussion wurde das

edines Harmoniums {in  £hn
Lichkeit. Mit beinahe fanatischem
Eifen gab en sich dem immerhin recht
schwiendigen Studium des sogenan/nten/
'Kunstharmoniums' hin. Daneben ent-
standen [sdc!/ edne stattliche Reihe

gir  Harm/onium/
s0fo und mit Begleditung: Mono(ogeés),
Umarbe itung),
Sonate®?!,  partita’®!, Phantasie s
Fuge” ) , Scenes p4it. 72) , kL.

St&clze”), Madfzigate”’, § vdirtuose

von Orndginalwerken

(in
70)

Passacaglia

Kammermusik, Liedern und Gesdngen bei
Fr. Hofmeister, Kahnt Nachf., Fr. Kistner, Gebr.

Hug, C. Merseburger, €. Hoffmann (Dresden).

Der Zufall spielte ihm ein kleines Harmonium in
die Hinde (Wilcox and White),

es inspirierte ihn sogleich und nahm ganz sein
Inneres gefangen. So entstand die erste 'exakte'
Harmoniumkomposition, die Passacaglia.

Leider war das Instrument flUr hohere Zwecke
durch seine Disposition und mangelnde Ausdrucks-
fahigkeit wunverwertbar. Ein

groBes Saugluft-

harmonium  (sog. 'Normalharmonium') erfillte
schon manchen Wunsch.

Die weichliche, einftrmige Farbe, die Ummdglich-
keit, eine hohere Technik zu entfalten,

die total mangelnde Ausdrucksfahigkeit

aber raubten Karg-Elert die Lust, sich weiter
fir das Instrument zu interessieren.

Erst durch die Kenntnisnahme des modernen Druck-

windharmoniums mit doppelter Expression und
Perkussion
wurde das ertrdumte Ideal eines Harmoniums fir

ihn zur Wirklichkeit.
Mit beinahe fanatischem Eifer gab er sich dem
immerhin recht

schwierigen Studium des sog.

'Kunstharmoniums' hin.

Daneben entstanden /!/ eine stattliche Reihe von
Originalwerken fiUr Harmoniumsolo und mit Be-
gleitung:

Monologe, Passacaglia (in Umarbeitung), Sonate,
Partita, Fantasie und Fuge, Scenes pittoresqgues,
acht virtuose Sticke

kleine Sticke, Madrigale,
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Anmerkungen

1: Im Staatsarchiv Leipzig hat sich in der Akte Breitkopf & Hartel
Nr. 5978 ein autographer Lebenslauf Karg-Elerts aus dem Jahr 1907 von acht DIN
A 4 - Seiten Umfang erhalten, er wird in der linken Spalte dieses Beitrages
diplomatisch getreu - soweit dies typographisch m&glich ist - abgedruckt: eine
Uberschrift hatte ihm Karg seinerzeit nicht mitgegeben, eine solche wurde aber
von seinem Verleger Carl Simon mit Bleistift erganzt: >Lebenslauf von Karg-
Elert selbst geschildert bis zum Juli 1907 fir die Rheinische Theater- + Mu-
sikz. (sic!)<. Am oberen Rand der ersten Seite steht noch >An Rupp, Kaufmann +
Karg (?) f. Stuttgart Copie ges(andt) 6./7. 07<.

2: E. Rupp fertigte unter Einarbeitung dieses autographen Dokuments

seinen Aufsatz 'Sigfried Karg-Elert und das Harmonium' fir die 'Rheinische
Musik- und Theaterzeitung' 9, 1908, S. 34-36, 90-91, 146-147: die Seiten 34
bis 36 sind hier in der rechten Spalte wiedergegeben, die Seiten 90-91 bzw.
146-147 beinhalten Rupps eigene Wirdigung von in Kargs Lebenslauf erwdhnten
Kompositionen, sie fehlen hier.
M. Kaufmann publizierte seine Ausarbeitung unter dem Titel 'Sigfrid Karg-
Elert, ein Vorka@mpfer und Komponist des Harmoniums' in 'Deutsche Musikwerk-
Industrie' 1907, Nrn. 8, 10, 12 und 13. Es ist schon verbliffend zu erkennen,
wie Kargs eigene 'Dichtung und Wahrheit' in zumindest zwel Zeitschriften-
artikel Eingang fand, ohne jede Quellenangabe: R. Kaupenjohanns 'Biographie’
(in: Sigfrid Karg-Elert, Werkverzeichnis (Odenthal 1984), S. V-XXV) konnte
diese Abhdngigkeit nicht ahnen, und so schrieb er auf Seite VII: "Kaufmann be-
richtet /- nein, Karg-Elert selbst/ Uber Siegfrieds Kindheit: >Schon als drei-
jahriger Bube fielen bei ihm ein fast krankhaftes Interesse fir Glocken
und... <... Kaufmanns Artikel bildet die Grundlage fir den biographischen Teil
des Aufsatzes von Emil Rupp", nun - die wahren Beziehungen sind inzwischen
klar.

3: Richtiger Geburtstag: 21. November 1877.

4: Der vater ein Schriftsteller?, jedenfalls muB er fir den 'Schwarzwdl-
der Botén' tatig gewesen sein.

5: Seine Theoretika jedoch zeigen eine lebenslange Freude am 'Rechnen',
man schaue etwa in seine 'Akustische Ton-, Klang- und Funktionsbestimmung'
(Leipzig 1930).

6: Andere - wahrscheinlichere - Version: Johannis-Kirchenchor, so
P. Schenk, Sigfrid Karg-Elert, Eine monographische Skizze (Leipzig 1927, 9).
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25: C. Wendling (1857-1918), Hofpianist. Vgl. Kargs Op. 38 'Aus meiner
Schwabenheimat' (Klavierzyklus, cl1905): "Dem Hofpianisten Herrn Carl Wendling
zu eigen".

26: P. von Jankd (nicht Yankd: 1856-1919), dazu RiemannLex. 1959, 868:
"H. Schmidt hat Etliden fiUr sie /die Jankbd-Klaviatur/ herausgegeben, auch haben
sich Wemdling und neuerdings Walter Rehberg... inrer angenommen".

27: P. Homeyer (1853-1908), Gewandhausorganist. Vgl. Kargs Op. 39 'Phanta-
sie und Fuge D-Dur' (Harmonium, cl905): "An Professor Paul Homeyer". Uber-
gangen wurde in diesem Lebenslauf P. ClauBnitzer (1867-1924); vgl. Kargs W 13
(gemdB 'Werkverzeichnis', Odenthal 1984) 'Orgelnachspiel C-Dur' (Sammlung K&r-
ner Nr. 494, cl921): "Herrn Kgl. Musikdirektor Paul ClauBnitzer, seinem ehe-

12

maligen Lehrer, in Dankbarkeit zu eigen".

28: S. Jadassohn (1831-1902), vor allem Musiktheoretiker. Fir ihn hatte
Karg offenbar keine Widmung Ubrig (oder 3. nahm sie nicht an), aber er bekun-
dete "('Polaristische Klang- und Tonalitdtslehre, Leipzig 1931, 63): "... ob-
gleich ich 5 Jahre bei einer gefeierten >theoretischen< GroBe studiert hatte
und noch dazu an Hauptmanns ehemaliger Wirkungsstatte!", kannte Karg zundchst
die Schriften etwa Hauptmanns, von Oettingens, Riemarns nicht?

29: C. Reinecke (1824-1910), Gewandhauskapellmeister, Komponist, Pianist;
auch ihm wurde kein Karg-Opus dediziert.
30: C. Tamme ( - ), Gewandhausoboist. Vgl. Kargs Op. 30 'Quintett

c-Moll' (Ob., 2 Klar., Hrn., Fag., 19042, cl912/13): "Herrn Carl Tamme, Mit-
glied des Gewandhaus- und Theater-Orchesters, Lehrer am Kdniglichen Konserva-
torium der Musik in Leipzig, zu eigen".

31: Existenz bibliographisch nicht nachweisbar.

32: In acht Satzen fir Harmonium (cl905).

33: Zehn schlichte Weisen fUr Harmonium (cl906).

34: 66 Sticke fur Orgel (cl909ff.).

35: 33 Sticke fur Harmonium, erschienen erst 1923 als Op. 101.

36: Fir eine (mittlere oder hohere) Singstimme - bzw. Mannerstimme - und
Klavier (cl907).

37: Existenz bibliogrephisch nicht nachweisbar, muB aber abgeschlossen

vorgelegen haben: *Opus 2.

38: A-Moll, Op. 36 (1883).

39: F-Dur, Op. 8 (1865); G-Dur, Op. 13 (1871); c-Moll, Op. 45 (1886/87).
40: G-Moll, Op. 27 (1877/78).

41 A-Moll, Op. 16 (1868): Rev. 1906/07; E. Grieg (1843-1907) starb am
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61: ""gar Reger (!)" wurde autograph - gut lesbar! - ausgestrichen.

62: Hier legte Karg einen der Grundsteine fir die spdtere Legende vom
Orgelvirtuosen, Simon - und mit ihm offenbar viele andere - glaubte sie.

63: Hier ergdnzte Karg als FuBnote: "Der sensationslisterne und reklame-
hafte Herr Direktor machte beim Engagement einen............. Doppelnamen zur
Bedingung (sa@mmtliche Lehrkrdfte waren mit Doppelnamen 'behaftet'), da ihm ein
solcher mehr 'Nimbus' zu haben schien..... we<sve... Herrn Karg wurde eine
wahre Muster/... unlesbare Zeile/".

64: Und R. Teichmiller (1863-1939), Pianist?: "Ja, er nahm ein Jahr lang -

allwdchentlich nach Leipzig fahrend - bei Prof. Teichmiller
Klavierunterricht", so P. Schenk, a.a.0., S. 11.

65: 'Fast ganz unbekannt'?, und das Schaffen von J. Brahms?

66: 'Die Musik - Woche' (Leipzig / Berlin / Wien / Minchen, 1901-03).

67: Op. 25: es-Moll fir Harmonium (cl1905): "An Christian Sinding".

68: Op. 33: Unf Sticke flr Harmonium.

69 Op. 36: Sonate h-Moll fUr Harmonium.

70: Op. 27: Partita D-Dur fUr Harmonium.

71: Op. 39: Phantasie und Fuge D-Dur fir Harmonium.

72: Op. 31: Scénes pittoresques fir Harmonium.

73: Z. B. Op. 34: Improvisation E-Dur fUr Harmonium.

74: Op. 42: Madrigale flUr Harmonium.

75: Op. 26: Kompositionen fir Kunstharmonium (Acht Konzertsticke...).

76 7. B. Op. 35: Poesien fUr Harmonium uncd Klavier - alle diese Werke -
aulder Op. 26 - erschienen zundchst fir Normalharmonium.

77: C. Kistler (1848-1907); vgl. Anm. 72 und Op. 31: "Herrn Cyrill Kistler
verehrungsvoll zu eigen".

78: Inden 1 et z e n Monaten?

79: Op. 65 war nur langsam zum AbschluB zu bringen, und 'GroBe moderne

Orgelwerke' kamen erst nach Vollendung dieses Lebenslaufs heraus, zumeist
nicht bei C. Simon.

80: Op. 50: Sonate fis-Moll (cl1907).

81: Op. 46: Sonate b-Moll (cl913), (!).

82: Op. 68: Kleine Sonate C-Dur (cl925), (!).

83: Op. 71: Sonate (Nr. 1) A-Dur (clS09).

84: Op. 74: First Sonatina in a minmor (cl911).

85: Op. 73: Chaconne and Fugue Trilogy with Choral (cl910).

86: Op. 25 B: vgl. Anm. 67, "... fir groBe Orgel vom Komponisten gesetzt
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Johannes Michel (Eberbach)
KARG-ELERTS ORGELMUSIK UND LONDON

Im Mai des Jahres 1930 fand in London ein in seinem Umfang nie wieder
erreichtes Karg-Elert-Festival in der Kirche St. Lawrence Jewry statt.
Auf die Initiative zweier Organisten, Nicholas Choveaux (heute Prédsi-
dent der Karg-Elert Society London) und Archibald Farmer sowie Karg-
Elerts Brieffreund Godfrey Sceats wurden in 10 Konzerten vom 5.-17.
Mai ein gewichtiger Teil von Karg-Elerts bis dahin geschaffenen Orgel-
werken aufgefiihrt. AuBer den bereits Genannten wirkten als Interpreten
mit: E. Percy Hallam, Norman Askew, J. A. Sowerbutts, Emlyn Davies,
Charles F. Waters als Organisten, Narda Hvaler (Violine) und die Sén-
ger Edna Howard, Kathleen Phillips, F. Darwin Fox und der Wimbledon
Conservatorie Ladies' Choir unter der Leitung von Dr. G. Coleman
Young. Das fiinfzehnseitige Programmheft des Festivals wurde eingelei-
tet von einer biographischen Skizze iliber Karg-Elert von G. Sceats. Die
Programmpunkte wurden kommentiert von A. Farmer, der sich dabei auf
Briefe Karg-Elerts bezog.

Insgesamt wurden aufgefiihrt: Die Passacaglia Op.25B, 37 Choralimpro-
visationen aus Op. 65, Die Impressionen Op. 72, Op. 74, Op. 75 I + II,
die drei Sinfonischen Kanzonen Op. 85 ebenso wie die drei symphoni-
schen Chordle Op. 87, Teile aus Op. 86, Die kleineren Zyklen Op. 92,
98, 108, die Sieben Pastelle vom Bodensee Op. 96, die Kathedral-Fen-
ster Op. 106 und die Riesenwerke Op. 73 und Op. 100 (letzteres scheint
in Deutschland noch nie erklungen zu sein) sowie von den Harmonium-
werken die Zweite Sonate Op. 46 und aus den Zyklen Op. 101 und 102.

Schon im Mai 1930 brachte Karg-Elert als "Mitbringsel" das Triptych
Op. 141 als Dank fiir das Festival mit, und widmete die Sdtze den Ini-
‘tiatoren. Umso mehr spornte ihn das Interesse fiir seine Musik zu neuen
Orgelkompositionen an: "...Ich platze beinahe vor Ideen fir Komposi-
ttonen! In drei Tagen habe ich "Kaleidoskop" (Introduktion, Adagio,
Scherzo, Ritornello) und die ersten sechs von 24 zyklischen Prdludien
geschrieben. Dies verdanke ich dem Enthusiasmus meiner englischen
Freunde..." (zitiert nach Nicholas Choveaux, riickiibersetzt aus dem
Englischen). 55






Swell Organ Choir Organ

Lieblich Bourdon 16' Bordon 16'
Open diapason 8' Double dulciana 16'
Rohr flote 8' Violin diapason 8'
Gamba 8' Lieblich gedact 8'
Salicional 8' Echo dulciana 8'
Voix celeste 8' Viole d'orchestre 8'
Prinzipal 4' Suabe fldte 4'
Fifteenth 2' Dulcet 4'
Miture III Nazard 2 2/3'
Oboe 8' Flagolett 2'
Contra fagotto 16' Salicetina 2'
Cornopean 8’ Tierce 1 3/5'
Clarion 4' Orchestral oboe 8'
Vox humana 8'
Couplers Clarinet 8'
Tuba 8'
Swell to pedal
Great to pedal Pedal Organ
Choir to pedal
Swell to great Open Diapason 16'
Choir to great Violone 16'
Swell oktave Bourdon 16"
Swell sub oktave Lieblich bourdon 16'
Swell unison off Violoncello 8'
Choir oktave Flute 8'
Choir sub oktave Flute oktaviante 4'
Choir unison off Contra fagotto 16’
Swell to choir Trombone 16'
Choir enclosed Tuba 8'
Manuals CC to A
Pistons Pedals CCC to F

4 to great, 5 to swell, 4 to choir, 1 of each adjustable, Great pis-
tons to pedal combs., Swell pistons to pedal combs., 4 comp. pedals,
Double acting pistons, Swell to great, Great to pedal, Choir to pedal,
On & Off piston, Tuba to great, Duplex blower,

Tremulants to swell + choir. Balanced swell pedals to swell and choir.
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von St. Lawrence Jewry. Gilbert muB seine Filme iiberstiirtzt entwickelt
haben, so daB ich in der Lage war, auf meinen Abzug eine Unterschrift
zu bekommen an diesem letzten Samstag nachmittag, solange der
Besucher noch da war. Sein AbschiedsgruB "Das bin ich! Sigfrid Karg-
Elert" legt nahe, daB er den aufdringlichen Schuljungen und Autogramm-
Jéger daran erinnern wollte, wie sein Opfer ausgesehen hatte.

Ich hdtte es wohl kaum vergessen, denn er war eine ungewdhnliche Er-
scheinung: ein kleiner Eckenkragen, eine groBe Lavalliére-Schleife,
eine modische Weste und eine leichte Jacke, einen flachen, breit-
krempigen, beige-farbenen Hut und eine randlose Brille. Ziemlich stark
der Prototyp eines deutschen Provinz-Gelehrten. Er war etwas kurz,
untersetzt und launig und h&tte die Rolle von Emil Jannings an der
Seite von Marlene Dietrich in dem Film "Der blaue Engel" spielen
kdnnen.

Karg-Elert kam ein klein wenig zu spdt zum ersten Konzert an und saB
einige Zeit vollig in sich versunken da. Seine gute Stimmung war of-
fenkundig, und er muB mit dem Spiel von E. Percy Hallam von St.
Mary's, Bury St. Edmunds sehr zufrieden gewesen sein, ebenso wie mit
seiner sicheren Ankunft in London und der Tatsache, daB er umgeben war
von Verehrern seiner Musik.

Mit einer Ausnahme schien ihm das Spiel aller zehn Konzerte zu ge-
fallen. Archibald Farmers Darbietung des ersten der Seven Pastels er-
freute ihn offensichtlich. Seit diesem Tag habe ich es nie wieder
so schon gehort. (Ich bin gliicklich dies aufschreiben zu konnen,
denn Farmer konnte scheuBlich spielen. Sein Bachsches A-Dur-Trio
"Allein Gott in der HOh" BWV 664 war das schlimmste, das ich je in
einem iberdachten Gebdude gehdrt habe.)

Die Ausnahme auf dem Festival war das recht schlechte Spiel im letzten
Konzert von Godfrey Sceats, der fliissig deutsch sprach und durch seine
Korrespondenz Karg-Elerts engster Freund in England, aber auch der
einzige nicht-professionelle Musiker unter den Spielern war. Viel-
leicht war er unpaBlich, aber er hatte seinen Hauptberuf in der
Innenstadt und es schien, daB er weniger als die anderen geiibt hatte.
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KARG-ELERT UND SCHONBERG

(Zitate aus: H. H, Stuckenschmidt, Schonberg, Leben - Umwelt - Werk
Piper, Schott, Minchen 1989)

S. 176:

“Mit der AuBenwelt hatte Schonberg damals /1915/ wenig Verbindung. Die
Flut von Briefen war seit Kriegsbeginn fast versiegt. Einmal kam eine
Anfrage von Peters aus Leipzig; Sigfrid Karg-Elert, damals noch An-
hanger Schinbergs, hatte fiir ein Harmonium-Album das zweite der Or-
chesterstiicke opus 16 bearbeitet. Schinberg verweigerte den Abdruck
in dem Album."

S. 195:

"Und immer wieder kommt sie /die Sangerin Albertine Zehme/ auf die
Srechpartie der "Gurrelieder", so in einem Brief vom 7. August /1918/.
Am 17. September kiindigt sie fir die Zeit nach dem 20. einen Besuch in
Wien an. Nur den PaB miisse sie noch besorgen. Ein Dr. Meyer vom Thea-
ter werde mit ihr korrepetieren; sonst eventuell Siegfried Karg-ElertX

S. 196:

* Verfriiht gratuliert sie /die Zehme/ Schidnberg am 3. September
/1919/ zum Geburtstag. Sie hat wieder iiber ihn gelesen, diesmal in der
Neuen Freien Presse, stellt ihn sich vor in einer Schar lernbegieriger
Freunde und Schiiler. Mit Karg-Elert, der am Harmonium begleite, werde
sie Melodramvortrdge machen."
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KARG-ELERT UND ARNO LANDMANN

Nachtrag zu: Johannes Michel, Arno Landmann, in: Mitteilungen

der Karg-Elert-Gesellschaft 2/1987, S. 23 f

Arno Landmann spielte in seinen Mannheimer Orgelkonzerten auBer den
schon aufgefiihrten Werken Karg-Elerts noch Folgende:

14. 8. 1912 Deux Impressions Op. 72

1. 12. 1912 Choralimprovisationen Op. 65 Nr. 2 und 6

28. 12. 1916 Choralimprovisationen Op. 65 Nr. 2 und 6

12. 7. 1914 Choralimprovisationen "Herr, stdrke mich, dein..."
"LaB mich an meinem End" (vermutl. aus Op. 65)

28. 7. 1914 Impression Op. 86 Nr. 9 (Landmann gewidmet)

15. 7. 1917 Vier Choralimprovisationen aus Op. 65

2. 3. 1919 Symphonischer Choral Op. 87 Nr. 3

(Freundliche Mitteilung von Herrn Pfr. Karl-Hermann Schlage, Mannheim)

Viel Musik
nun als Reprint

Sie informiert f{iber samt 18 168 Seiten in 17

die

~Aussitzigen- und Bettler- Dinndruck-Binden) ist nun
klapper“, die ,Bauren- und durch ein von dtv/Bérenrei-
umblaufende  Weiber-Le- ter verlegtes Papgrba_ck-Re-
yer*, in immerhin 427 Zeilen print sogar erschwinglich ge-
iber einen Komponisten na-  worden: Bei Subskription
mens —SIEI':W"EPKEFMEER kostet der Nachdruck bis En-

und aul sage de Januar 780 Mark (danach

un e palten Giber
Wolfgang Amadeus Mozart
— auch 40 Jahre nach der
ersten  Teillieferung wvon
Band 1 gilt die MGG,
~Musik in Geschichte und
Gegenwart“, als Jahrhun-
dert-Werk“ (FAZ). Die von
@ber 2000 Wissenschaflern
erstellte Enzyklopadie (mit
12 288 Stichworten von Aa-
chen bis Dimitri Michailo-
witsch Zyganow, mit 5866
Text-Abbildungen und 1870
Notenbeispielen auf insge-

980). Der wohlfeile Reprint
(Auflage: 10 000) muB ver-
mutlich schon bald nachge-
druckt werden.

Aus: Der Spiegel, Hamburg

45/1989, s. 271



BERICHTE

KARG-ELERT-ZYKLUS BERLIN 1989

Der Karg-Elert-Zyklus der Karg-Elert-Gesellschaft, der vom 13.
bis 17. September in Berlin stattfand, wurde viermal in Zeit-
schriften besprochen. Wir zitieren im folgenden aus diesen Be-
richten.

Mark Richli (Ziirich)

Die ersten beiden Konzerte am 13. und 14. September von Johannes
Michel in der Grunewaldkirche Wilmersdorf und von Michael Bender
in der Stephanuskirche Wedding beleuchteten den franzosisch-im-
pressionistischen Teil des Karg-Elertschen Qeuvres. Am deutlich-
sten kamen diese Ziige in "Trois impressions" op. 72 und in den
"Seven Pastels from the Lake of Constance" op. 96, von denen
ausgewdhlte Stiicke im ersten Konzert erklangen, zum Vorschein.
Die "Impressions” und die "66 Choralimprovisationen" op. 65, von
denen drei ebenfalls am 13. September zu hdren waren, sind
Alexandre Guilmant gewidmet. Dessen EinfluB und der von Louis
Vierne auf Karg-Elert ist in diesen Stiicken denn auch nicht zu
iberhoren. Ahnliches gilt fir die etwas spdter entstandenen
“Cathedral Windows" op. 106, die Michael Bender spielte.

Bei all diesen Werken ist der Klangfarbenreichtum der romanti-
schen Orgel von groBter Bedeutung. Sigfrid Karg-Elert, der sich
auch intensiv mit dem &duBert farbig klingenden Kunstharmonium
auseinandergesetzt hatte, legte die Klangfarben durch prdzise
Vortragsanweisungen in weit groBerem MaBe in seinen Kompositio-
nen fest, als dies andere Komponisten seiner Zeit taten. Dem
Organisten des zweiten Abends stand mit der 1904 gebauten Orgel
der Stephanuskirche ein ideales Instrument dafiir zur Verfiigung.
In so komfortabler Lage war Johannes Michel nicht. Sein iiberle-

65



66

genes Spiel machte aber die klanglichen Harten des Instruments
der Grunewaldkirche mehr als wett.

Der Kammermusikabend am 15. September wurde von Rupert Wachter
(Klarinette) und Mari Adachi (Klavier) bestritten. Nach vier
“Charakterstiicken" von William Y. Hurlstone wurden die Klari-
nettensonaten von Reger (op. 107) und Karg-Elert (op. 139 B)
einander gegeniibergestellt. Regers Sonate wirkt im thematischen
wie im klanglichen Bereich einheitlicher und geschlossener,
Karg-Elerts Werk dafiir farbiger und ideenreicher, wodurch
allerdings eine gewisse Kleingliedrigkeit entsteht, die den
Zuhorer zu groBerer Aufmerksamkeit zwingt, wenn er den Uberblick
behalten will. Die Auffiihrung der technisch und musikalisch sehr
schweren Stiicke gelang ganz hervorragend. Leider war der Hor-
genuB in der Wilmersdorfer Auenkirche dadurch, daB sich der alte
Fliigel wdhrend des Konzerts immer mehr verstimmte, ein biBchen
getriibt. ‘

Axel Berchem (Moers)

In: Musik und Kirche, Kassel 1990, S. 39

Gelungen ist in Berlin vor allem, die genialische Eigenstandig-
keit des Komponisten hdrbar zu machen, sei es in der Konfronta-
tion mit dem Vorbild und Antipoden Max Reger (Klarinettensona-
ten; Choralvorspiele und Phantasien), sei es in der Gegeniiber-
stellung mit geistesverwandten und zeitgleichen Komponisten
(Messiaen (!), Parry, Bunk u. a.): Durch ihre konsequente Ba-
lance zwischen rauschafter Sinnlichkeit und intellektueller
Durcharbeitung T1ieBen Karg-Elerts Werke in jedem Programm
aufhorchen. Seine Musik, wiewohl tonal, mutet durchaus modern
an, was ihr aof einem Musikmarkt, dessen Avantgarde oft als
“Fremdsprache" gemieden wird, eigentlich alle Chancen erdffnen
sollte.



Karg-Elerts Schaffen, entstanden in einer Zeit musikalischen Um-
bruchs, ohne selbst revolutiondr i. S. eines Bruches mit allen
Traditionen zu sein, konnte Ansatzpunkte bieten fiir eine neue
Auseinandersetzung mit all jenen Entwicklungen der Epoche, die -
charakterisiert durch besondere Tonalitdtsausprdgung - im ideo-
logischen Schatten der heute "Neuen" Musik geblieben sind. (Der
Hintergedanke, daB alle "FaBlichkeit" von Musik von "tonalen"
Strukturen abhangig 1ist, mag dabei nicht unbestritten, aber
liberdenkenswert sein. Das erwachte Interesse an Skrjabin,
Schreker und Zemlinsky oder der Weg Messiaens mdgen dabei zur
Orientierung dienen.)

DaB die Ausfiihrenden des Berliner Karg-Elert-Zyklus mit durchweg
guten bis hervorragenden Interpretationen aufwarteten, daB zudem
einige addquate Instrumente (z. B. Heilige-Geist-Kirche Tiergar-
ten, Walcker 1906; Auenkirche Wilmersdorf, Furtwdngler & Ham-
mer/Noeske, 1897/1986) zur Verfiigung standen, gehdrt zu den po-
sitiven Seiten jener Tage und darf zum stillen, aber bedeutenden
Kapital der Gesellschaft gerechnet werden. Ihrer Arbeit wdre
mehr Zuspruch zu wiinschen.

Barbara Meerwein (Berlin)

In: Der Kirchenmusiker, Kassel 1989, S. 219 f.

Uberraschend ist dennoch, wieviel der Orgelkomponist tatsdchlich
zu bieten hat, die Anzahl seiner Werke scheint unerschopflich.
Die einzelnen Konzerte waren thematisch gut gruppiert und mit

Musik von Karg-Elerts "Zeitgenossen" im weitesten Sinn angerei- 67
chert.
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Einen ausgezeichneten Abend mit einem (gegeniber der Vorankiin-
digung gliicklich) reduzierten Programm bot Heinz Lohmann an der
Schuke-0Orgel der Kirche zum Heilsbronnen in Schiéneberg. Haupt-
werke des Abends waren Rheinbergers 3. Sonate G-Dur und die
"Erste Sinfonische Kanzone es-Mol1" op. 85 Nr. 1, ein Werk, in
dem der Karg-Elertsche Kanzonen-Typ (eine Form mit einer obligat
gefiihrten Solostimme) mit toccatenhaften Elementen durchsetzt
ist. Zu Gast aus England war der fiir seine zahlreichen Aufnahmen
mit deutscher Romantik bekannte Graham Barber (Leeds). Seine
Auswahl aus den klanglich herberen Spatwerken Karg-Elerts an der
historischen Walker-Orgel der Heilig-Geist-Kirche Tiergarten
bestanden in virtuos gespielten und registrierten Charakter-
stiicken, so das "Rondo alla Campanella" op. 156 und die "Acht
zyklischen Stiicke" op. 154.

Anthony Caldicott (London)

In: The Karg-Elert-Society, London
News letter 6, 1989 September

Which were the first notes of Karg-Elert I heard when attending
the KEG's concert series of his music in Berlin? Nun danket alle
Gott (of course) - not only because I finally arrived at Wil-
mersdorf's Grundewaldkirche ten minutes late, thus missing the
opening concert's first two items from op. 65. After a fire
alarm at Heathrow and a 45 minute delay due to a defect on the
plane, I felt fortunate at arriving at the concert at all. Ha-
ving 'made an entrance' to such grandiose strains, I was able to
relax for Johannes Michel's sensitive playing of Harmonies du
Soir and Clair de Lune from op. 72, which sounded remarkably
authentic on the late 1960's Schuke organ, which really showed
its mettle in no 4 of Messiaens's Les Corps Glorieux, interpre-
ted with considerable panache. And the last three of the Boden-
see Pastels brought a satisfying conclusion - with fascinating,
colourful registration in all of them.



Exploration of the distant suburbs led me on Thursday to Wed-
ding, where the 1900 Schlag organ, played by Michael Bender,
displayed its romantic timbres so fitting for Karg-Elert. But
first we heard five of Gerard Bunk's Charakterstiicke, op. 45 -

ideally suited to the organ in a lyrical and restrained idiom.
Battison Haynes's substantial, Elgarian Introduction  and
Variations on a Ground Bass showed just what the organ could
produce in sonority and contrapuntal clarity. And then: Cathe-
dral Windows, with stops selected with discrimination and (even
more satisfying) with the right tempi. Lauda Sion sounded a
majestically spacious affirmation instead of the mad gallop
through the high pressure reeds one has heard. In the quieter
movements - Resonet in laudibus and Saluto Angelico - Michael
Bender made the most of the beautifully voiced flutes and
celestes. '

Saturday was marked by the recitals of two distinguished German
players: Professor Wolfgang Stockmeier at Berlin's central
Evangelical church in Breitscheidplatz, and Heinz Lohmann,

organist at the Heilsbronn Church, Schoneberg. The organ of the
former church is by no means the best in Berlin, and renovation
work is planned; the striking functional 1961 building provides
little resonance for this large neo-classical organ. Neverthe-
less, Professor Stockmeier, as always, provided definitve per-
formances of Parry's Three Choral Fantasias, John Ireland's
charming Villanella and, of course, Karg-Elert's Jesu, meine
Freude op. 87. Sensitive to every nuance of this highly idio-
matic music, his playing brought out the full emotional inten-
sity of the Canzone, and the concluding Fugue and Chorale de-
rived its success as much from carefully chosen tempi as from
technical mastery. The warm ovation from a large audience
greeted this most unassuming of Germany's great organists.
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The Series' final concert that evening, again at the Auenkirche,
evoked keen anticipation as well as a certain melancholy. A rare
chance to hear two of Reger's major organ works - Ein feste Burg
op. 27 and the Bach Fantasia and Fugue op. 46 - as well as Karg-
Elert's 1st and 3rd Symphonic Chorales op. 87 ensured an enthu-
siastic audience. But it was sad to reflect that this was the
last performance from the group of gifted young musicians in
this unique event, for which the KEG deserves the highest
praise.

Jorg Strodhoff, organist at the Auenkirche, 'presided' (for once
the only possible word) at the 4-manual Noeske organ of almost
80 stops. The sound of this instrument seemed a synthesis of all
that had been heard before: brilliance, clarity, warmth and
character; its player knew the instrument intimately and found
all the right sounds for the wide ranging textures of Karg-
Elert's Ach bleib mit deiner Gande. Though brilliantly played,
Reger's Ein feste Burg struck me as a rather disjointed work and
harmonically disturbing rather than exciting. But then came the
highlight of the whole Karg-Elert cycle: his marvelously atmos-
pheric Nun ruhen alle Wdlder. Joined by the organist's wife,
Beate Gracher, and a solo violinist from the RSO Berlin, the
work which meant so much to the composer received a performance
which was all that he could have wished; for us lesser ones it
was unforgettable. Reger's testament to the inspiration of Bach
in his Fantasia and Fugue op. 46 brought the concert to a
conclusion of searing intensity, but the ethereal sounds of Nun
ruhen alle Wilder will long reverberate as the memory of this
imaginative and superbly executed event.

The warm welcome given us by our German colleagues as well as
the consistently excellent standard of their music further em-
phasises the appreciation of Karg-Elert by a growing number of
musicians and music Tovers. We hope it will be possible to wel-
come many of the KEG to our Festival in 1990, thus furthering
the objectives of both Societies and enhancing friendships al-
ready formed.



Harmoniumonkel mit Titanfaust
Jahrestagung der Kai-g-Elert-Gesellschaft in Bonnr

Von Martin Asidin

; uf ‘den noch ungeschriebenen’ Seiten
A "des_unendlich groBen, aber nur ver-
héltnisméaBig spérlich mit Aufzeich-
nungen versehenen Folianten, den wir Musik-
geschichte ‘nennen, schlummern zahlreiche
vergessene GroBen, die dort ihrer Wiederent-
deckung harren und hoffen mégen, da8 auch
~ihre* Seite einmal beschriftet wird. Da8 es
sich bei diesen dem BewuBtsein der Nachwelt
entschwundenen Figuren jeweils um ,zu Un-.
recht“ vergessene handelt, das mochten die
zahlreichen Gesellschaften, die sich um Aner-.
kennung und Verbreitung des Werks ihres je-
weiligen ,Schiitzlings* kiimmern, eine zuwei-'
len staunende Offentlichkeit glauben ma-
chen.

In solche Richtung gehen seit nunmehr
sechs Jahren auch die Bemihungen der
Karg-Elert-Gesellschaft. Und in ihrem spe-
ziellen Fall wiirde man die relative Aussichts-
losigkeit eines solchen Unterfangens gern
vorschneil attestieren, denn 'den 1877 in
Oberndorf am Neckar geborenen und bis zu
seinem Tode im Jahre 1933 in Leipzig wirken-
den Sigfrid Karg-Elert hat es auf eine ganz
hesonders abseitige Stelle in unserem Folian-
ten verschlagen, bis zu der sich bislang auller
vereinzelten Harmoniumspielern — fiir die-
Pflege und Verbreitung dieses Instruments
setzte sich Karg-Elert zeitlebens besonders
ein —~ und Musikwissenschaftlern noch kaum
jemand vorgearbeit hat Umso erfreulicher ist
die Tatsache, da8 die im Rahmen der diesjdh-
rigen Haupttagung der Gesellschaft in Bonn
veranstalteten Kirchen- und Gespréachskon-
zerte zu einer wahren Werbung fiir den Kom-
ponisten wurden und sowoh! durch seine stel-
lenweise sogar fesselnde musikalische Spra-
che als auch aufgrund der engagierten und
interessant gestalteten Prisentation seitens
der Veranstalter Hunger nach mehr hervor-
riefen.

Generalanzeiger Bonn

Die Abendmusik in der Kreuzkirche, inner-
halb derer der bekannte Bonner Akkordeon-
virtuose Helmut C. Jacobs Harmoniumwerke
Kart-Elerts vorstellte, eroffnete den Reigen
der Veranstaltungen und zeigte, nicht zuletzt
auch durch das in diesem Rahmen ungewohn-
te Instrument, die mittels subtiler Ausschop-
fung der Klangmoéglichkeiten des Harmo-.
niums/Akkordeons erreichbaren Charakteri-
sierungsvarianten und Ausdruckskomponen-
ten, deren sich Karg-Elert bei der musikali-
schen Wiedergabe von Natureindriicken be-

dienen konnte — dies in den . Impressionen
aus dem Riesengebirge® op.103.< .

. Nach dem noch relativ bekannten Bild vom
biederen’ ,Harmoniumonkel* - Karg-Elert,
‘stellte das Gespréchskonzert im Gemeinde-
saal der Kreuzkirche den Klaviervirtuosen
und Tastenzauberer vor. Die Veranstaltung,
bei der ein Vortrag von Axel Berchem' uber
einen Vergleich der Klaviersonaten Kargs
und Scrjabins von Michael Zieschgang am
Fligel ,akustisch fundiert” wurde, hatte
gleichzeitig Modellcharekter: Kein biloBer
trockener” Vortrag, aber auch kein blofi wie
{iblich frontal abgespulter Recital-Zirkus; die
Musik und Erlauterung gingen durch diese
Art ihrer Darbietung im Bewuftsein des Zu-
hérers eine soiche Symbiose ein, dafl ein ver+
mitteltes Verstandnis beider gelang - eine
Form des ,Konzerts®, die zugegeben nur in
kleinem Rahmen maoglich ist

26. 5. 1990
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Berchem unterstrich in seinem' Vortrag,
daB trotz scrjabinesker Ziige der Harmonik
und Motivik in Kargs 1. Sonate in fis-moll op.
50 der Hauptgegensatz etwa zu Scrjabins im
gleichen Jahr (1907) entstandenen 5. Sonate
in fis op, 53 in der Differenz zwischen kleinst-
motivischer Bau- und Setzweise im Fall Scrja-
bins und groBerer thematischer und die Sona-
tenform erfiillender Architektonik bei Karg
besteht. Den’ 'musikalischen Welterschaf-
fungsmythen des philosophischen Syntheti-
kers Scrjabin steht das thematisché Durch-
leuchten und Sezieren des handwerklichen
Analytikers Karg gegeniiber. Karg-Elerts be-
sagte Klaviersonate jedenfalls klang an kei-
ner Stelle .erborgt® — man kennt ja den Ef-
fekt bei unbekannteren Meistern: ,Das klingt
ja wie...* — sondern durch und durch origi-
nér und in Einfall und Ausfiihrung so brillant,
daB man bis zum néchsten Wiedererklingen
nicht noch einmal siebzig Jahre warten méch-
te. Michael Zieschgang lie einen Kargs ,Tita-
nenfaust” so hautnah miterleben und fihrte
durch die technische Héchstanforderungen
stellende Partitur so souverdn und doch be-
troffen, daB man sich méglichst bald einen
ganzen Recital-Abend von ihm in Bonn wiin-
schen wiirde.

Das abschlieBende Orgelkonzert im Miin-
ster verstirkte den so gewonnenen Klangein-
druck von Kargs Musik noch einmal in beson-
ders eindrucksvoller Weise durch Norbert
Mobhrers Interpretation von dessen Passaca-
glia und Fuge B-A-C-H op. 150.

Das Resiimee kdnnte besser nicht aussehen
und man kann nur hoffen, daB auf diese Weise
noch mehr Musikinteressierte zu Karg-Elert
finden mdégen.



Mittwoch, den 23. Mai 1990

17.00 Uhr
Gemeindesaal neben der Kreuzkirche
Vorstandssitzung der Karg-Elert-Gesellschaft
(nicht 6ffentlich)

18.30 Uhr
Kreuzkirche am Kaiserplatz

ABENDMUSIK

aus:
Partita, op. 37
Entrata, Bourrée et Musette, Loure, Rigaudon

aus:
Sechs Romantische Stiicke

(Impressionen aus dem Riesenbebirge), op. 103
Waldwanderung (Mummeltal)

Es stand in alten Zeiten . . . (Kynast: Turnierplatz)
Weidenden Herde (Alte schlesische Baude)
Einsamer First (Krkonosch)

Nichtliches Silber

(Sternennacht auf der Schneekoppe)

Passacaglia es-moll, op. 25
(Harmonium-Fassung)

Passacaglia es-moll, op. 25 B
(Orgel-Fassung)

Helmut C. Jacobs, Akkordeon
Johannes Geffert, Orgel

19.45 Uhr
Kreuzkirche am Kaiserplatz
MITGLIEDERVERSAMMLUNG DER
KARG-ELERT-GESELLSCHAFT
Interessenten sind herzlich eingeladen.
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Donnerstag, den 24. Mai 1990

10.00 Uhr
Kreuzkirche am Kaiserplatz

GOTTESDIENST mit Musik von Karg-Elert

Phantasie fiir Orgel, op. 39 B

aus:

Frauenchore, op. 44

aus:

Trostungen fiir Singstimme und Orgel, op. 47
Rondo alla campanella fiir Orgel, op. 156

Kantorei der Kreuzkirche Johannes Geffert, Orgel

11.30 Uhr
Gemeindesaal neben der Kreuzkirche

GESPRACHSKONZERT

Alexander Skrjabin und Sigfrid Karg-Elert —

ein Vergleich ihrer Klaviersonaten

,Empor, empor, in der Erkenntnis will ich strahlen!“

Alexander Skrjabin 5. Sonate in fis, op. 53 (1907)
Sigfrid Karg-Elert 1. Sonate in fis, op. 50 (1907)

Axel Berchem, Erlduterungen
Michael Zieschang, Klavier

16.30 Uhr
Miinster ORGELKONZERT

J.S. Bach Toccata d-moll (BMV 913)
fiir Orgel bearbeitet von
Sigfrid Karg-Elert, op. 21 B
Introduzione, Fuge,
Interludium,
Finale (Doppelfuge)

Sigfrid Karg-Elert Passacaglia u. Fuge B-A-C-H,
op. 150

Olivier Messiaen L’Ascension

Axel Berchem, Orgel / Norbert Mohrer, Orgel /
Markus Karas, Orgel




REZENSIONEN

Alwin Wollinger: Die FlGtenkompositionen von Sigfrid Karg-Elert
(1877-1933). Wissenschaftliche Hausarbeit im Rahmen der kiinstle-
rischen Priifung fiir das Lehramt an Gymnasien.

Mit AbschluB des Sommersemesters 1990 legte Alwin Wollinger die-
se grundlegende Arbeit iiber Kargs Flotenwerke vor, die, um es
vorweg zu sagen, das Umfassendste und Grundlegendste ist, was zu
diesem Thema nach Kenntnisstand des Rezensenten zur Zeit vor-
liegt. Auf gut 120 Seiten erfahrt man alles zur Entstehung der
Flotenkompositionen, insbesondere zu den veroffentlichten Wer-
ken, aber, und natiirlich besonders interessant, vieles zu den

nicht wenigen verschollenen Werken. Abgeschlossen wird die Ar-

beit durch ein Kapitel liber die Chronologie der Fldtenwerke,
Gedanken zur Rezeption und zu den Ausgaben der Werke. Ein aus-
fihrliches Literaturverzeichnis ergdnzt das Ganze.

Nach einem einfiihrenden “biographischen Uberblick", der eine
Kurzzusammenfassung der Erkenntnisse aus Hartmanns Dissertation
liber die Orgelwerke Karg-Elerts darstellt und dazu dient, die
Chronologie der Flotenwerke besser in Kargs Leben einordnen zu
konnen, geht Wollinger auf Fragen ein, wie beispielsweise, ob
denn Karg selbst Flote gespielt habe (er hat geringfiigig), und
welchen EinfluB Kargs praktische Beschaftigung mit Blasinstru-
menten auf seine Kompositionen ausiibte. Besonders wertvoll dabei
der ausfiihrliche Hinweis auf die Begegnung Kargs mit dem Floti-
sten Carl Bartuzat, die ihn nachhaltig beeinfluBt hat, und eben-
so interessant die Hinweise auf die Interpreten seiner Floten-
kompositionen.

Letzteres bekommt besonders im Hinblick auf die Analyse der
Sinfonischen Kanzone op. 114 fir Flote und Klavier groBe Be-
deutung. Der Autor fand ndmlich in der Bibliothek der Musikhoch-
schule Freiburg ein Exemplar dieser Kanzone, in der ein Teil der
Flotenkadenz mit einer handschriftlichen Korrektur iberklebt
war. Es bestehen Hinweise, daB dieses, urspriinglich dem F15ti-
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sten und Leipziger Studenten Erich Meyer gehort habende Exemplar
von Karg selbst oder zu seinen Lebzeiten, eventuell unter seinem
EinfluB korrigiert worden war.

Im Verlauf der Arbeit wird jedes verdffentlichte Flgtenwerk
Kargs, wenngleich nicht so spektakuldr, so doch sehr ausfiihriich
und vorbildlich analysiert und ins Gesamtwerk eingeordnet. Bei
den verschollenen Werken unterscheidet der Autor unter solchen,
die nachweislich zu Kargs Lebzeiten aufgefiihrt worden, und
solchen, die in Briefen oder in der Monographie von Schenk
erwdhnt worden sind, deren Fertigstellung jedoch nicht gesichert
ist. Hier standen dem Autoren Briefe und Konzertprogramme als
Quellen zur Verfiigung, deren einige als Faksimile abgedruckt
wurden und so die Arbeit abrunden.

Bei der Recherche zu dieser Arbeit ging Wollinger sehr akribisch
vor: Die Ergebnisse umfangreicher Korrespondenz mit Bibliotheken
und anderen Institutionen in der damaligen Noch-DDR gingen,
wenngleich sie auch gering ausfielen, genauso in diese Arbeit
ein wie die Korrespondenz mit den Nachfahren zweier Flotisten,
die mit Karg-Elert zusammengearbeitet hatten. Alles in allem ist
diese Arbeit nicht nur fir den Fl0tisten interessant, sondern
fiir jeden Kargianer. Nicht zuletzt génUgt sie nicht nur, sie
liberragt die wissenschaftlichen Anspriiche, wie sie iiblicherweise
im Rahmen einer solchen Arbeit gestellt werden, bei weitem.

Michael Bender



Tanzmusik fiir Orgel. Johannes Geffert spielt an der Klais-Orgel
in der Beethovenhalle Bonn. Mitra digital 16202

“Im Tanz 1liegt der Urbeginn aller Musik." Dies ist der erste
Satz aus der Einfiihrung in die Welt der Tanzmusik fiir Orgel, wie
er auf dem zugehdrigen Platten-Cover zu lesen ist. Unter diesem
Titel hat Johannes Geffert schon vor einiger Zeit eine Schall-
platte verdffentlicht, mit der insbesondere der Klangfarben-
reichtum der Orgel in der Beethovenhalle Bonn vorgestellt werden
soll.

Der Titel fiihrt zu einer interessanten und in dieser Form
seltenen Werkauswahl und -zusammenstellung, wenngleich einem
hier und da auch Bekanntes begegnet wie etwa das "Menuet
gothique" aus Boellmanns gleichnamiger Suite, ein Magnificat von
Dandrieu etwa oder die 12/8-G-Dur-Fuge (alla Giga) von Bach. Das
Programm umschlieBt mehr oder weniger originale Orgelliteratur,
angefangen von den Dowland-Variationen von Samuel Scheidt bis
hin zu Poulencs Valse-Improvisation iiber B-A-C-H oder einer ur-
spriinglich fiir Klavier gedachten Jazz-Fuge von Friedrich Gulda.
Die reiche Palette der kleinen Stiickchen ermdglicht es dem
technisch iiber jeden Zweifel erhabenen Geffert, die Fille ver-
schiedenster Registerkombinationen vorzustellen und so einen
guten Eindruck von der Orgel vermitteln zu konnen.

Fiir Kargianer interessant ist diese Platte vor allem wegen des
darauf enthaltenen Valse mignonne op. 142/2 von Karg-Elert,
einem Stilick, das sowohl den Humor des Komponisten als auch die
intellektuelle Auseinandersetzung mit der Kunstform des Walzers
erkennen 138t und in dem beides zu einer harmonischen Einheit
verschmilzt. Das Werk erinnert streckenweise an die Musik der
Kinoorgeln zu Beginn unseres Jahrhunderts, es spriht aber auch
vor wienerischem Charme und Witz.
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Gerade dieses '"Weanerische" ist es aber, was man sich bei
Gefferts Einspielung gerne noch etwas ibertriebener gewiinscht
hatte; manch ein Rubato hdtte noch etwas schelmischer gestaltet,
manche Kurve noch etwas geniiBlicher genommen werden konnen. Es
soll dadurch jedoch nicht der Eindruck entstehen, es handle sich
um eine schlechte Interpretation - im Gegenteil! Aber bei allem
virtuosen und technisch souverdnen Spiel, bei aller registrier-
technischen Finesse (manche Tenor-cantus-firmi hitte man sich
noch etwas deutlicher vorstellen kénnen), bei allem musikali-
schen Witz und Humor, den Geffert zweifellos so "riberbringt",
daB dem Horer zum Schmunzeln wird, fehlt an manchen Stellen das
Sahnehdubchen. Allerdings sind es die Platte, Gefferts Spiel und
nicht zuletzt das Kargsche Opusculus schon jedes fiir sich wert,
im heimischen Plattenschrank zu stehen (vorausgesetzt, man be-
sitzt noch so ein altmodisches Gerdt, das friiher mal unter dem
Begriff "Plattenspieler" bekannt wurde). Will sagen: Schade, daB
dieses Programm nicht als CD erhaltlich ist. Michael Bender

Sdchsische Orgelmusik - Joachim Dorfmiller spielt an Silbermann-Orgeln
im ElsaB; MD+G L 3330; Musikproduktion Darbringhaus und Grimm, Detmold

Unter dem Sammeltitel "Sdchsische Orgelmusik" spielte der Wuppertaler
Organist Joachim Dorfmiiller eine CD mit Werken von Johann Sebastian
Bach, drei Bach-SGhnen, Mendelssohn, Clara Schumann, Reger, Karg-Elert
und einigen Zeitgenossen ein. Und damit auch das Klangliche dem lands-
mannschaftlichen Ansatz entgegenkam, wurden Silbermann-Orgeln im da-
mals eben besser erreichbaren ElsaB gewdhlt. Auf diese Weise wurde
nun auch Karg-Elerts bekanntestes Stiick, n@mlich die Choralimprovisa-
tion "Nun danket alle Gott" aus op. 65 mit einer Einspielung auf einer
Silbermann-Orgel "geadelt", immerhin die 23. Einspielung nach unserer
Zdhlung. Dorfmiller spielt auf der Orgel der Eglise St.-Pierre-le-
Jeune in StraBburg zupackend und doch mit der notigen Riicksicht auf
die z.T. spdt ansprechenden Registergruppen. (jm)
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SIGFRID KARG-ELERT - COMPOSITIONS FOR HARMONIUM. Helmut C. Jacobs -
Accordion. CD erschienen bei jpc-Schallplatten, Osnabriick
cpo 999 051-2 1990

Die vorliegende CD mit Harmoniumwerken von Sigfrid Karg-Elert ist eine
bedeutende Neuerscheinung fiir Plattenfreunde, denn erstmals werden
folgende Werke des groBen Harmoniumkomponisten auf einem Tontrager
konserviert: Partita op. 37 (allerdings ohne den Epilog von Satz 8),
die Erste Sonate H-Moll op. 36 und die Passacaglia Es-Moll op. 25.
Alle Werke stammen aus dem Jahre 1905 und geben so gleichzeitig einen
guten Einblick in das noch friihe kompositorische Stadium Karg-Elerts.
Alle drei Werke rechnen sich noch zu den "Griegiana" genannten Werken,
die Karg-Elert selbst als unter dem EinfluB Edvard Griegs stehend be-
zeichnete. Ein Jahr zuvor hatte Karg-Elert bei Willy Simon in Berlin
das Kunstharmonium kennen gelernt, ein Druckluftharmonium nach dem
System von Viktor Mustel mit 5 Bass- und 8 Diskantregistern (darunter
auch ein 32' !), Prolongement, Perkussion, Metaphon-Klappen, Expres-
sionszug und vor allem der Doppelexpression, die ein dynamisch unab-
hdangiges Spiel der beiden Hdlften erlaubt.

Mit diesen Kompositionen des Jahres 1905 beginnt sein perfekt auf die-
sen Typ abgestelltes Oeuvre. Die Werke haben Charme, Dramatik und
Karg-Elerts unverwechselbare Charakterziige, auch wenn vor allem die
Partita op. 37 zu den Arbeiten "im alten Stil" gez&hlt werden kann.
Das Harmonium scheint zur Zeit - trotz vereinzelter Belebungsversuche
- sammt seiner idiomatischen Literatur fiir immer untergegangen
zu sein. Und selbst wenn man zu den Wenigen gehdrt, die den Vorzug
haben, auf einem Kunstharmonium die Werke Karg-Elerts und seine Bear-
beitungen dafiir zu spielen, so muB man doch schmerzlich einrdumen, daB
ohne Bearbeitungen und Ubertragungen wenigstens die wunderbaren Stiicke
fir den Konzertbetrieb nicht zu retten (bzw. wiederzubeleben) sind.
Einen gewissen Verlust wird man gegeniiber dem an Farben und Effekten
unglaublich reichen Kunstharmonium immer hinnehmen miissen.
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Umso erfreulicher ist es deshalb, eine so ausgezeichnete Ubertragung
von Werken auf das moderne Einzeltonakkordeon zu hiren, einem Instru-
ment, das unter Kennern schon langere Zeit den Geruch des Seemanns-
liederbegleitklaviers verloren hat. Zu danken ist das nicht zuletzt
einer Reihe von hervorragenden Musikern und Lehrern, die  auch in
Fachkreisen nicht ganz ohne (neidvolle ?) Kritik geblieben sind, da-
runter ist zu zdhlen der Kreis um Guido Wagner (Rheurdt), aus dem als
Schiiler auch der Interpret Helmut C. Jacobs hervorgegangen ist.

Jacobs spielt virtuos und Uberzeugend. Seine sensible Handhabung
des Instruments iiberzeugt v6l1lig, und er setzt seine Moglichkeiten
geschickt ein, um z. B. bestimmte Momente des "Arrangements" ge-
schickt zu gestalten. Dabei kommen ihm zwei Umstdnde entgegen: Das
Akkordeon erzeugt seine Tone wie das Harmonium mit durchschlagenden
Metallzungen (beim Akkordeon iiberwiegt allerdings der Eindruck des
"saugenden"” obwohl Saug- und Druckwindprinzip einander abwechseln),
und die friihen Kompositionen Karg-Elertslassen (trotz etlicher Orgel-
punkte u.a. typischer Effekte) eine Realisierung sehr nahe am Original
zu.

Wer sich einen Uberblick iiber Karg-Elerts Werk verschaffen méchte,

der sollte an dieser CD keinesfalls vorbeigehen. Johannes M. Michel

Sigfrid Karg-Elert - BACH-BEARBEITUNGEN FUR ORGEL

Hrsg. Giinter Hartmann, Breitkopf und Hdrtel, Wiesbaden 1989; EB 8532
Sigfrid Karg-Elert - HANDEL-BEARBEITUNGEN FUR ORGEL

Hrsg. Giinter Hartmann, Breitkopf und Hdrtel, Wiesbaden 1990; EB 8533

Der Verlag Breitkopf und Hartel hat in den letzten Jahren zunehmend
Orgelwerke Karg-Elerts im Reprintverfahren wieder lieferbar gemacht,
die urspriinglich im Verlag Simon, Berlin,erschienen waren. Noch bevor
die Reihe der originalen Orgelwerke abgeschlossen ist (es fehlen nam-
lich nur noch die 9 Umarbeitungen von Harmoniumstiicken zwischen Op. 25
und 64, jeweils mit einem "B" gekennzeichnet,und die Drei Stiicke
Op. 142 (II), das populdre "Valse mignonne" enthaltend), treten Ver-
lag und der -Herausgeber Gilinter Hartmann mit Transkriptionen an
die Offentlichkeit. Im Bach-Band sind folgende Stiicke enthalten: Ada-



gio ("Air") aus BWV 1068, Symphonie pastorale aus dem Weihnachtsora-
torium, Echo aus der Partita h-Moll, Capriccio aus BWV 916 und Cho-
ralimprovisation und Fuge aus der Motette "Singet dem Herrn". So er-
freulich dies natiirlich ist, so fragt man doch gleich, wo sind
die drei Ubertragungen der Klaviertoccaten bzw. Fantasie und Fuge in
A-Mol11, E-Moll wund D-Moll, oder warum heiBt die Ausgabe nicht
wenigstens “Bach-Bearbeitungen Band I" ? SchlieBlich sind die
drei fehlenden Werke kiinstlerisch interessant (weil romantisch) bear-
beitet und wiirden fiir viele Konzertorganisten eine gute Bereicherung
des Repertoires sein. Die finf Stiicke in der vorliegenden Ausgabe kann
man beim besten Willen nur als Kuriosum (wenn auch als ausgezeichnet
gemachtes) bezeichnen. Uberraschend ist z. B. der Einfall, die Solo-
stimme der Air in den Tenor zu legen, oder an den Choraldoppelchor
"Wie sich ein Vat'r erbarmet" aus der Motette "Singet..." gleich eine
Ubertragung der SchluBfuge "Alles was Odem hat..." anzuhangen.

Der Handel-Band enthdlt drei Stiicke: Das Halleluja aus dem Messias,
ein Capriccio in F-Dur und die Variationen in E-Dur "Der harmonische
Grobschmied" und ist damit fast vollstéandig. Lediglich ein "Allegro
Pomposo" nach Hdndels op. 4,4 welches 1950 in Boston erschienyund ein
Triumphmarsch aus Scipio als "Deutscher Volksgesang 'Kaiser Wilhelm
hoch'" aus dem Jahre 1915 wird uns vorenthalten - damit kann man le-
ben. Johannes M. Michel
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B -A-C-H Schumann - Liszt - Reger - Karg-Elert
Marek Kudlicki (Organy); GroBe Orgel der Kathedrale zu Lodz; 2 LPs
Polskie Nagrania SX 1959 und SX 1960

Die verdnderten politischen Verhdltnisse machen es vielleicht
in Zukunft moglich, daB wir von kulturellen Aktivitdten in Ldndern,
die in gar nicht so groBer Entfernung liegen,etwas erfahren. So ist
die vorliegende Doppel-LP des heute in Wien lebenden polnischen Orga-
nisten Marek Kudlicki schon seit 5 Jahren im Handel (die Aufnahme
stammt aus dem Jahre 1980). Auf der viermanualigen Orgel der Firma
Eisenbarth (nicht -bach, wie auf der Platte vermerkt) spielt Kudlicki
neben den greBen B-A-C-H-Vertonungen von Schumann, Liszt und Reger
auch die Karg-Elertsche. Die Passacaglia erklingt mit virtuosem Zu-
griff, die Fuge etwas zu vorsichtig im Tempo und deshalb leicht zer-
fallend in dem riesigen Raum. Aufnahmetechnisch ist eine ganz
gute Mittelldsung zwischen Raumklang und Einzelcharakteren der Orgel
zu héren. (jm)

DISCOGRAPHIE

Neuerscheinungen

Op. 25 Passacaglia in Es-Moll
Helmut C. Jacobs, Akkordeon cpo 999051-2

Op. 36 First Sonatina
Helmut C. Jacobs, Akkordeon cpo 999051-2

Op. 37 Partita
Helmut C. Jacobs, Akkordeon cpo 999051-2



Op. 65

Op. 72

op. 92

Op. 142 (1)

Op. 142 (I1)

Op. 150

66 Choralimprovisationen
Nr. 59 Nun danket alle Gott

Joachim Dorfmiiller, St.-Pierre-le-Jeune

StraBburg MD+G L 3330
Simon Lindley, Leeds Parish Church

The Abbey Rec. Comp. Oxford APS 358
Michael Murray, Empire Brass CD 80218

Trois Impressions
Nr. 1 + 2 Marsha Heather Long, Cath of St. John
Koch Int., Westbury N.Y.

Drei Pastelle
Nr. 1
John Scott Withley, York
York CD 101

Sempre Semplice

Nr. 7 Wolfgang Baumgratz, Christopherus CD 74586

Three New Impressions
Nr. 2 Valse Mignonne

Johannes Geffert MITR 16202
Jane Parker-Smith, Armagh Cath. CDDC 702
Passacaglia und Fuge iiber BACH

Marek Kudlicki, Kath. in Lodz SX 1960
(Polen)
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ERKVERZEICHNIS

Nachtrdge und Berichtigungen
(Teil 5)

An dieser Stelle teilen wir neue Erkenntnisse mit, die das "Verzeich-

nis Sdmtlicher Werke" Sigfrid Karg-Elerts von Sonja Gerlach, Verlag
Zimmermann, Frankfurt 1984 (ZM 2534) ergdnzen.

Op. 65, Nr. 47

Op. 65, Nr. 59

Op. 97 (I1), 3
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Einzelausgabe bei Fentone Music; GroBbritannien
1988, F 280

Arrangement fiir 5 Blechbldser und Orgel von Gary
Olson. Canzona Publications 104-50, 1977, Denver

Arrangement fiir 3 Trompeten und Orgel von Robert
King. R. King Company, North Easton, Massachusetts
No. 512, 1959

Ausgabe der Karg-Elert-Gesellschaft, Heidelberg
1990, Einzeldruck 4 Seiten.

Faksimile 1in Mitteilungen der Karg-Elert-Gesell-
schaft 5, 1990, S. 51-54

Als "Monastic Melody" in "Sunday by Sunday", (G.
Phillips) Hinrichsen H 1047c, 1969, S. 14-15

Ausgabe bei International Music Company, N.Y.
100017 No. 1383, o.J.

Auch enthalten in einem Band mit Orchesterstudien
f. Flote bei Southern Music Comp., San Antonio,
Texas 1958

Eine Rezension in ZfM, 91. Jhg. Juni 1924,
S. 319, 320 beweist, daB das Werk friiher als bisher
angenommen erschienen sein muB.
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Neuauflage in: Bach-Bearbeitungen f. Orgel, Breit-
kopf und Hartel, EB 8532, Wiesbaden 1989 (Hartmann)

49 Neuauflage  in:  Hidndel-Bearbeiten f.  Orgel,
Breitkopf und Hdrtel, Wiesbaden 1990, EB 8533
(Hartmann)

(Johannes Michel, fiir die Hinweise bezgl. Op. 107
danke ich Herrn Alwin Wollinger, Freiburg)

KURZBERICHTE

Im Laufe des Jahres 1990 wurde die Musikschule in Karg-Elerts Geburts-
ort Oberndorf am Neckar in eine stddtische Jugendmusikschule umgewan-
delt und fiihrt seither den Namen "Karg-Elert-Musikschule".

Im Rahmen eines musikwissenschaftlichen Seminars an der Universitat
Zirich {Uber "Grundlagen und Tendenzen musiktheoretisches Denkensim
19. und friihen 20. Jahrhundert legte Mark Richli (Ziirich) eine schrift-
liche Hausarbeit uber Karg-Elerts Polaristische Klang- und Tonalitdts-
lehre vor.

Wolfgang Stockmeier spielte am Samstag, 19. Mai 1990 eine Orgelvesper
in der Thomaskirche zu Leipzig. Das Programm bot neben Bachs Es-Dur
und Stockmeiers III. Sonate (bestehend aus Kyrie, Gloria und Credo)
den Symphonischen Choral "Jesu, meine Freude" Op. 87 Nr. 2.
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Sigfrid Karg-Elerts Zyklus "66 Choralimprovisationen" op. 65
spielte Prof. Dr. Joachim Dorfmiiller (Wuppertal) im Jahre
1989 komplett in der Verteilung auf Kirchen und Kathedralen der
Bundesrepublik Deutschland und der DDR. Die Auffiihrungen - im Hin-
blick auf Heft VI besonders zahlreich, wobei "Nun danket alle Gott"
Nr. 59 mit 12 Nachweisen an der Spitze stand - fanden statt in
Altenberg, Coesfeld, Diisseldorf, Essen, Freiberg, Haltern, Koln,
Krefeld, Leipzig und Zwickau sowie 1in jeweils vier Kirchen der
Stadte Wuppertal und Minster. Da die Improvisation zu "Wunderbarer
Konig" Nr. 66 fiir Bldser und Orgel geschrieben ist, spielte Dorf-
miller den Bldserpart gelegentlich auf einem entsprechend
ausgestatteten (Trompeteria-) Manual, dabei erstmals im Dom zu
Uppsala. Teile des Zyklus erklangen dariiber hinaus in franzdsischeny
Osterreichischen und skandinavischen Kirchen. Fiir die CD "Sdchsi-
sche Orgelmusik an elsdssischen Silbermann-Orgeln" (Herausgeber:
Mitteldeutscher Kulturrat Bonn) spielte Dorfmiiller Karg-Elerts “Nun
danket alle Gott" an der (allerdings kaum noch erhaltenen) Johann-
Andreas-Silbermann-Orgel von St-Pierre-le-Jeune zu Strasbourg ein;
fir die Fortsetzung dieser Dokumentation an sdchsischen Silbermann-
Orgeln im Mai 1990 stand Karg-Elerts Improvisation uUber "Schmiicke
dich, o liebe Seele" Nr. 51 auf dem Einspielungsprogramm an Gott-
fried Silbermanns Orgel in der Kirche zu Nassau nahe Freiberg.
Dorfmiiller wurde erstmals im Crgelunterricht bei Prof. Dr. Wolfgang
Stockmeier Ende der 60er Jahre mit Karg-Elert konfrontiert; der
Sinfonische Choral "Jesu, meine Freude" op. 87 Nr. 2 war Teil des
Reifepriifungsprogramms von Dorfmiiller an der Kolner Musikhochschule
1971. Inzwischen gibt Dorfmiiller sein Faible fiir Karg-Elert an die
Studierenden seiner eigenen Orgelklasse an der Kdlner Musikhoch-
schule weiter. (J.Dorfmiiller)
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Die Sinfonie fiir Orgel Op. 143, die erst vor wenigen Jahren gefunden
und veroffentlicht wurde, findet im Konzertleben eine zunehmende Reso-
nanz. Graham Barber spielte im August 1989 das Werk in der Cathedral
von Bratford fiir eine englische Orgelgesellschaft. AuBerdem schrieb
Barber einen Artikel liber die Sinfonie in der Zeitschrift "Musical
Times'y Dezember 1989. Im Rahmen der Konzerte zum Gedenken an das Karg-
Elert-Festival 1930 spielte Barber am 26. 6. 1990 die Londoner
Erstauffiihrung in der Westminster Cathedral.

Rosalind Mohnson (USA) spielte das Werk in einem Konzert in der Port-
land City Hall, Maine am 17. Juli 1990.

Johannes Michel interpretierte die Sinfonie Op. 143 am 24.4. 1990
in Stuttgart (St. Georg), am 13. 5. und 18. 7. in Eberbach/Neckar,
am 24. 7. in Frankfurt (Peterskirche) und am 28. 8. in Niirnberg

(St. Sebaldus).

Harmoniumkonzerte gehoren noch immer 2zu Raritdten im Konzertleben.
Drei Konzerte konnen wir aus der letzten Zeit nachweisen: Graham Bar-
ber spielte aus Karg-Elerts Opera 39, 46, 102, 102, 76, 101 am 10.
September 1989 im Harmonium-Museum Shipley (GB). Johannes Michel bot
neben Werken von C. Franck und R. Wagner (in Transkriptionen von Karg}
Teile aus den Impressionen Op. 102 und der Jagdnovelette OP. 70 von
Karg-Elert in Konzerten in Eberbach (16.4.90) und in der Hochschule
fiir Kirchenmusik (22.5.90) auf Harmonien von Mustel und Mannborg dar.

Im Rahmen einer Konzertreihe "Raritdten der Klaviermusik im Schlo8
vor Husum" spielte am 21. August 1990 der Pianist Bengt Forsberg die
Partita (in geschlossener Folge) Op. 113 von Karg-Elert.

Der WDR K&ln sendete am 23.11.89 und am 5.1. 1990 drei Choralvorspiele

aus Op. 65 und 78 gespielt von Kai Rudl auf der Sauer-Orgel in
Dortmund-Dorstfeld.
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Ein ausfiihrlicher Artikel iiber Karg-Elert erschien am 22. September
1989 im Reformatorisch Dagblad (Niederlande) geschrieben von dem be-
kannten Organisten Herman van Vliet.

In der St. Thomas Church in der Fifth Avenue in New York City spielte
Dr. Richard Webb am 6. Mai 1990 ein Konzert mit Werken von Karg-Elert.
Webb spielte die Sonatine Op. 74, Prologus Tragicus aus Op. 86 und
Passacaglia und Fuge B-A-C-H Op. 150.

Ein Orgelkonzert mit Erlduterungen gab Karl Josef Niischen am 15. 10.
1989 in der Kath. Kirche St. Raphael in Wuppertal. Hauptwerk des
Abends war Karg-Elerts Symphonischer Choral "Jesu, meine Freunde"
Op. 87 Nr. 2.

SUCHMELDUNG:
Kompositionen von Rudolf Bibl (1832-1902) sucht Herr Ansgar Kreutz,
Krumme Str. 11 in 4350 Recklinghausen. Wer kann Noten oder Hinweise

geben?

Unter dem Titel "Wiederentdeckte Spatromantik" erschien bei Swiss-Pan
eine CD mit Orgelwerken des Komponisten Richard Bartmuss (1859-1910).
Die Schweizer Organistin Alice Jucker-Baumann spielt Choralfantasien
uiber "Jesu, meine Freude" und "Christ ist erstanden", sowie die So-
naten Nr. 3 und 4. (Bestellnummer: 510 041)
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ERSTE OBERNDORFER KARG-ELERT-TAGE

1990
18. - 21. November

18. November Musiksaal des Gymnasiums
VORTRAG UND RECITAL
"Karg-Elerts Leben und Werk"
Harmoniumwerke auf einem Kunst-
harmonium gespielt
Johannes Michel (Eberbach)

20. November St. Michaelskirche
ORGELKONZERT
Wolfram Rehfeldt (Rottenburg)

21. November Ehemalige Klosterkirche
KAMMERKONZERT
Bldserquintett des SWF
mit Werken von Mozart, Reicha
Janacek, Karg-Elert (op. 30)

Veranstaltet vom SWF-Landesstudio Tiibingen und

Herrn Klaus Haischer, Oberndorf

Nahere Informationen bei: Kulturamt, 7238 Oberndorf
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JAHRESTAGUNG DER KARG-ELERT-GESELLSCHAFT
IN BASEL UND LIESTAL

1. bis 3. November 1991
Programmvorschau:

Freitag, 1. 11. ab 14 Uhr Vorstandssitzung
und Mitgliederversammlung

20 Uhr Konzert fiir
Harmonium und Klavier

Samstag, 2. 11. Harmoniummuseum Liestal
9 - 17 Uhr

HARMONIUM - SYMPOSION
Referate - Vorfiihrungen -
Diskussionen - Kurzkonzerte

20 Uhr Matthduskirche Basel
ORGELKONZERT

Sonntag, 3. 11. Besuch des Museums fiir mech.
Musikinstrumente in Seewen

Anderungen vorbehalten. Das genaue Programm wird noch
bekannt gegeben. Eine Anmeldung ist erforderlich, da
fiir das Harmonium-Symposion die Teilnehmerzahl begrenzt
ist. Tagungsleitung: Dieter Stalder, Liestal/CH.



