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AXEL BERCHEM (MOERS)

KARG— ELERT UND SKRIABIN:

“Durch Menschenhohn, durch Nacht und tausend Qualen
Empor! empor! in der Erkenntnis will ich strahlen.”

oder:

"...dngstliche Schatten des Lebens, euch bringe ich Mut!"

_I..

"Debussy und Ravel" mag als Inklusion, "Delius und Schreker" als Exklusion,
"Scott und Niemann" eventueil als blofe Juxtaposition sogleich einleuchten. Was
aber fangen wir mit der Verbindung "Karg-Elert und Skrjabin" an?

Immerhin nennt Karg-Elert selbst in seiner "Harmonologik" alle diese Namen in
einem Zuge als Vertreter der "impressionistischen Musik",2 und Arthur Eagle-
field Hull wirkte schon vor dem Ersten Weltkrieg als Promotor der Werke sowohl
Skrjabins als auch Karg-Elerts. Doch die Unmittelbarkeit ihrer Zeitgenossen-
schaft wird uns Nachkcmmenden schnell zum Problem der Epocheneinheit.

Aber selbst wenn Paul Schenks marginale Mitteilung der freundschaftlichen Ver-
bundenheit? beider Komponisten Legende sein mag, klingt doch dem offenen Ohr
nicht nur Karg-Elerts "Portrait” op.102 nr.31 "alla Scrjabin", wie ein "Poema
esaltato" in dem aus dessen Oeuvre geldufigen Sinn. Die Sekundérliteratur zu
Skrjabin wie zu Karg-Elert bemiiht im Bereich der Formanalyse mit Recht den
taktzahlorientierten Metrotektonismus von Georgij Konjus.# Und die Harmonik
beider Komponisten gelangt in der Pflege permanenter Reizhaftigkeit zu "einer
Gelostheit", die Ernst Kurth als Charakteristikum des Impressionismus erkennt?,
Sie befindet sich damit auf der Hohe einer Entwicklung von der Romantik her,
"die unendlicher Weitungen fihig und... <NB:1913> noch in vollem Flusse ist."¢
In dieser Entwicklung aber lebt als Gegenpol immer auch der Expressionismus;
und dieser Gegensatz impliziert den von absoluter und Programm-Musik.

Erinnern wir uns jener "Méglichen Begegnung" zwischen Bach und Handel, in-
szeniert in der hintersinnigen Komédie von Paul Barz: Ein  Zusammentreffen,
wenn auch nur "im Geiste" - ereignet sich heute zwischen dem "Harmonium-On-
kel", der mittlerweile - wenigstens beinahe - zum etablierten Orgelmusik-Kompo-
nisten avanciert ist, und dem dichtenden und komponierenden Metaphysiker und
Klaviervirtuosen in eigener Sache, dem allerdings gnadig beschieden wurde, er
sei "der erste Komponist, der sich zu einem atonalen System hindurchrang"i.
AnlaPp geben zwei Musikwerke, die schon durch ihre &uPerlichen Daten eine Ge-
geniiberstellung nahelegen.

Alexander Skrjabins 5. Klaviersonate Opus 53 und Sigfrid Karg-Elerts 1. Klavier-
sonate Opus 50 sind beide 1907 geschrieben, in dem Jahr, da auch Alban Berg
an seiner Klaviersonate arbeitet, und dessen wohl meistzitierte musikalische Neu-
erscheinung, Schionbergs zweites Streichquartett, "luft von anderem planeten”
fiihlt. Wie dieses stehen beide Sonaten in fis, einer Tonart, die als “"seraphisch"
gilt und "entriickt" - zumindest an die Grenze des Quintenzirkels. (Fir Karg-
Elert gibt es die "Florestan und Eusebius-Tonart fis-Moll"¢, fiir Skrjabin das

1 Schrifttassung des Vortrags im Rahmen einer Klaviermatinée bel der Jahrestagung der Karg-Elert-Gesellschat! in Bonn am 20.5.199(

1 Karg-Biert, Sigfri¢: Polaristische Kiang- und Tonalitatslefire (Harmonologik), Leipzig 193, p.16!. Die Autzdhiung is* bel Brnst Kurth. Romentische Harmonik und
{hre Brise in Wagners “Tristan*, Beriin 1923 (Repr. Hildesheim 1975), p.3%C, dhnlich: es fehien Karg-Rlert, Miemann, Schrebert statidesser ist Ch. M. Loeftler ge-
nannt

3 Schenk, Paul: Rarg-Blerts polaristische Harmoniclehre. in: Vogel, Martin (Hrsg.): Beitrage zur Musikthecrie des 19, Jahrhunderts (= Studien zur Musibgeschichte
des 19. Jahrhunderts, Bd.4). Regensburg 1966, p.133

4 V.a. Relkel, Manfred: Alerandre Scriabine. Se vie, I'ésotérisme et le langage musica! dans son oeuvre, Paris 1978, und Hartmann, Giinter: Die Orgelwerke von
Sigfrid Karg-Eiert (1877-1933), Bonn 1985, verweisen auf: Konjus, Georgly Diagnose metrotectonique de ia forme des organismes musicaur, Moskau 1933,

5 Rurth, op.cit, p.3%

6 ibid., p.36

7 Gleich, Clemens-Christoph von: Die sinfonischen Werke von Alexander Skrjbin (=Utrechtse Bixirage tot de Muziekwetenschap Bd.3). Bilthover 1963, p.109 5
8 vgl Hartmanr, op.cit, p.bC



strahlende Blau bis Violett des Fis-Dur als Tonart der Kreativitats.) Vor allem
aber die literarischen Motti beider Sonaten scheinen einander zu entsprechen in
ihrem riicksichtslos "hochfliegenden", durchaus "prometheischen" Anspruch. -
Bis hierher scheint die Verbindung "Karg-Elert und Skrjabin" durchaus
"inklusiv" zu funktionieren.

"Ich rufe euch zum Leben, oh geheimnisvolle Krifte!
Versunken in den finsteren Tiefen

des Schopfergeistes, &ngstliche

Schatten des Lebens, euch bringe ich Mut."

Verse aus Skrjabins eigenem "Poéme de l'extase"10 stehen als Motto iiber seiner
5. Sonate, die er, in nicht nur zeitlich engem Zusammenhang mit dem Orchester-
werk "Le Poeéme de l'extase" op.54, binnen weniger Tage notierte und als sein
Opus 53 verdffentlichte.

"Tragt mich empor, und sei’s auf Schwingen

der Nacht, zum Lichte will ich dringen!

Aus Qual geboren ist Titanenstirke,

aus Nacht und Chaos steigt der Tag der Werke.

Durch Menschenhohn, durch Nacht und tausend Qualen
empor! empor! in der Erkenntnis will ich strahlen!"

Die drei Zweizeiler, die Karg-Elert den satzdhnlichen Abschnitten seiner - eben-
falls durchkomponierten - 1. Klaviersonate zuordnet, sind ausgewihlte Verse aus
dem Gedicht "Empor!" von Melanie Barth, die - wie auch andere Dichter, derer
der oft unkritisch dem Modischen zugewandte Literaturgeschmack des Komponi-
sten sich annimmt - auf eine Aufnahme in einschligige Lexika hat verzichten
miissen.ll

Hier also treffen sich die Geister: Aus n&chtlicher Finsternis wollen sie Leben
schaffen, ihr Werk ist Kampif, sein Ergebnis lichte Erkenntnis; sie heifen "Ich",
ihr Weg "per aspera ad astram". Zwar sind es noch die "Geister" der Dichter,
doch die sie rufen, sind Komponisten. Werden sie die Geister vor der Musik
wieder los? Anders gefragt: Welche geistige Haltung reflektiert die Musik? -
Nicht allein irgendein "Programm" interessiert, sondern die Form des Denkens,
das als Bewegung des Geistes hin und her zwischen den Bestimmungen des All-
gemeinen und Besonderen verbal nur momentan festgehalten, musikalisch aber
prozessual vorgefiihrt werden kann.

Alexander Skrjabins Komponieren priasentiert sich von seiner mittleren Schaf-
fensphase an als konsequente musikalische Gestaltung konkreter Ideengehalte;
den theoretischen Gedankensplittern seiner Tagebuchaufzeichnungen folgt ihre
literarische Gestaltung in gebundener Prosa oder in Versen, den ausladenden
Versdichtungen "Po¢me de P’extase" (1906) und "L’acte préalable" (1913/14) ihre
Ubertragung in die symphonischen Dichtungen und die Skizzen zum "Mysteri-
um". Die "idée fixe" oder "idée directrice” des Gesamtwerks wird die
"Evolutionsidee" von der prometheischen Befreiung und Entfaltung des

9 vgl. den Tonart-Parben-Ereis zur Partitur des *Prometheus® op. 60, B4, Bulenburg No.800¢

10 hier in der - ohne Nennung des Urhebers gebotenen - Ubersetzung aus: Alexander Skrjabin: Ausgewdhite Hlavierwerke, hrsg. von Giinter Philipp, B4.Y, Leip
g 1970, Sie entspricht den Zeilen 227-235 des Originals, sweisprachig russisch-franzdsisch erschienen in Genf, 1906.

11 Binen kurzen Hinwels auf Barg-Blerts Beziehung zur Pamilie des Regierungsrots Barth in Leipzig gibt Giinter Hartmann, op.cit., p.45.



menschlichen, kiinstlerischen Schépfergeistes zur Allmacht "géttlicher Synthese",
deren Zustand "hochste Ekstase" ist - als "absolutes Sein" nahe, ja gleich dem
Nichtsein.12

Bereits im SchluBchor der 1. Symphonie op.26 war die Kunst als Religion dekla-
riert, in der 3. Symphonie op.43 als "gottliches Spiel" vorgefiihrt worden. - “Le
poéme du feu" op.60 ist das musikalische Bildnis des Prometheus als des gottli-
chen Agens der Evolution. Die fiinf spédten Sonaten ab Opus 62 gelten als Vor-
studien jenes "Mysteriums" der Welterlésung und -auflésung, eines multimedialen
Konzeptes, gelenkt von dem Glauben "an die grenzenlose schépferische Kraft des
Menschen als eines gesalbten Fortfiihrers des gottlichen Werkes" und "an die
Bedrohlichkeit und Unvermeidbarkeit kosmischer Exstase, vollendet durch die
Kunst."13 Ende und Anfang - Problemstellung allen systematischen Denkens -
sollten mystisch als Eines vollziehbar werden. - In der Mitte dieser Werk-Pro-
grammatik steht der Gedankenkreis des "Poeme de l’extase", literarisch gestaltet
als Weg von der "Siupigkeit der Sehnsucht, die den Geist beschwingt" zur um-
fassenden Erkenntnis des gottgleichen Menschenl4, proklamiert im "...freudigen
Rufe/ Ich bin!"15. Von Gleich versteht das Poem als "visiondre Beschreibung der
schopferischen Aktivitdt" und bietet folgende Zusammenfassung: "In bildhafter
Weise schildert Skrjabin, wie der voem Schaffensdrang getriebene Geist in den
von ihm hervorgerufenen Traumesgebilden Erfiillung sucht. Drohende Méachte
stellcr sich dem Geist als Priifungen gegeniiber, doch immer wieder kann der
Geist durch seinen gbottlichen Willen den Sieg erringen. Dieser fortwihrende
Kampf wird in steigendem Masse zu einer Extase des Geistes, der am Ende die
ganze Welt ergreift. Die Apotheose der Dichtung ist die Erlosung des Weltalls
durch die géttliche Kraft des freien Willens."1¢ Diese Ideen finden ihren Nieder-
schlag in den Opera 53 und 54.

"Meine Gedanken gehen ein ins Werk wie die Klidnge. Ich arbeite an ihnen wie
am Werk." Diese AuPerung des spiten Skrjabin, mitgeteilt von Leonid Sabane-
jew!?, zeigt, daf Denker, Dichter und Komponist aufgehoben sind im Werk. Eine
Briefstelle von 1905 gibt weiteren Einblick in das Selbstverstindnis des Kom-
ponisten: "Ich sitze allein... und komponiere. Das heipt, richtiger, ich durch-
denke zum tausendsten Mal den Plan meines neuen Werkes <op.54>. Jedesmal
meine ich, das Grundgeriist ist fertig, das Weltall ist vom Standpunkt des freien
Schiopfertums erklirt, und ich kann endlich zum Gott werden, der spielt und
frei schafft! Aber morgen gibt es sicher wieder Zweifel... Vorerst kommt in mei-
nem Denken nicht alles zur vollen Klarheit, vorerst werden nicht alle Erschei-
nungen von meinem Standpunkt aus erklart - ich kann nicht fliegen. Aber diese
Zeit kommt heran, ich fihle es."18

Skrjabin wird die Geister keineswegs los; er ist von ihnen - nein: von "ihm",
dem Geist schlechthin - besessen: Er weif sich selber gar als diesen, indem just
mit den Zeilen des Sonaten—-Mottos im "Poeme de l'extase” des Geistes direkte
Rede an die seiner Schépferkraft harrende Welt anhebt.19

12 vgl Mast, Dietrich: Struktur und Porm bei Alexander K. Skriabin (“W¥-Beitrége zur Musikwissenschat! Bd.1), Minchen-Grafelfing 1961, p.254

13 Schloezer, Boris de: Scriabin. Artist and Mystic. Transiated from the Russian by Micolas Slonimsky. With Introductory Bssays by Marina Scriabine, London
1987, p.273. Die Passagen lauten im englischen Tert: *in the boundless creative power of man as an anointed continuator of divine labor® und *in the imminence
and inevitability of cosmic ecstasy accomplished through art® (iibers. v. Vert.)

14 vgl. die Gliederungsskizze von 1904, wiedergegeben in: Schibli, Siegfried: Alerander Skrjabin und seine Musik. Grenziiberschreitungen eines prometheischen
Geistes, Minchen 1983, p.20

15 Skrjebin, Alezander: Le podme de l'extase, tbersetzt von Brust Moritz Arndt, in: von Gleich, op.cit., pp.111-121 (L368-369)

16 von Gleich, op.cit., p.101

17 gt nach: Bberle, Gottfried: *Sein Schaffen war seine leit, ausgedriickt in Tonen®. Bericht &iber russischsprachige Skrjbin-Literatur, in: Kolleritsch, Otto
(Hrsg.): Alexander Skriabin (=Studien zur Wertungsforschung Bd.13), Graz (Universal Edition) 1980 (pp.112-127), pu116

18 Brief v. 18.1.1905 an Tatjana de Schioezer, in: Skrjabin, Alexander: Brisfe. Mit reitgendssischen Dokumenten und einem Bssay von Michail Druskin aus dem Rus-
sischen hrsg. von Christoph Hellmundt, Leipzig 1986, p.220f

19 Le potme de l'extase, in: von Gleich, op.cit, 2227135



Musikalisches Sediment dieses Denkens ist in der 5. Klaviersonate - erstmalig
bei Skrjabin vor allem durch Aufgabe funktionaler Tonartbeziehungen zugunsten
einer Aufwértsentwicklung in quintweiten oder -nahen Schritten in Abkehr vom
klassischen Sonatenschema, das nur noch schwach hindurchscheint - das Ver-
fahren der "projektiven Entfaltung", wie Dietrich Mast es in seiner Arbeit iiber
“Struktur und Form bei Alexander N. Skrjabin" nennt20,

Auperlichstes Zeichen dieser Entfaltung, in der verschiedene Motivgestalten und
Strukturen in immer gréfere Zusammenhdnge projiziert werden, ist die Formpro-
portion 1:2 zwischen den drei Evolutionsabliufen, die durch die Wiederkehr der
auffliegenden Geste des Anfangs markiert werden. Der erste, der alles Motivma-
terial der Sonate exponierend entwickelt, umfapt 156 von insgesamt 456 Takten
und wére am ehesten noch "Exposition" zu nennen. Die beiden anderen stellen
90 und 210 Takte einander gegeniiber. Der zweite reiht erste und zweite, aller-
dings durchfiihrungsartig verarbeitende, Themengruppe aneinander und gerit
erst mit der "quasi Reprise" des dritten Ablaufs zu einer Einheit. Betrachten
wir - nach Abzug des gliedernden "Aufflugs" - die exponierende Entwicklung
allein, ergeben sich &hnliche Verhdltnisse zwischen den durch ihre Thematik un-
terschiedenen drei Abschnitten (34:74:36 Takte) und in diesen selbst das umge-
kehrte Verhiltnis 2:1 jeweils zwischen den Phasen, die aus Motiven eine grios-—
sere Thema-Gestalt konstituieren und daraus wieder umwandelnd reduzieren
(21:13, 50:24 und 23:14 Takte). Oft bestehen wiederum diese Motiv-Prozesse aus
Additionen von 2+4 bzw. 2+2+4 Takten im Sinne "gehobener Wiederkehr". Jedes
neue Motiv enthdlt trotz charakteristischer Eigenprégung Momente des vorigen,
und fast alle thematischen Gestalten der 5. Sonate, die so additiv entwickelt
werden, weisen z.B. die Sexte - seltener die Terz - als Markierung oder Rah-
menintervall auf.

Hanns Steger benennt fiinf davon in Anlehnung an Skrjabins Dichtung2. Asso-
ziativ interpretierend lassen sich Zeilen aus "Le poéme de l’extase" unmittelbar
ergidnzen. Jene Anfangs-Gestalt, die das Werk am Ende noch offenhilt, als miisse
es neu beginnen, heift bei ihm "Motiv der verborgenen, ungeheueren Krifte".
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Die Themen der drei Abschnitte in der exponierenden Entwicklung, sind drei
Expositionsgruppen vergleichbar - allerdings in umgekehrtem Kontrast lyrisch-
weiblich (auf Fis), kraftvoll-ménnlich (auf Cis) und lyrisch-weiblich (auf Eis).
Zuerst das "Frage- und Erleuchtungsmotiv", "pianissimo" und "languido <matt>"
bezeichnet und auf harmonisch statischem Untergrund. Als Bedeutungshinter-
grund legen sich Zeilen des "Poeme de l’extase", die ebenfalls "Anfang" einer
Evolution sind, nahe: "O wartende Welt,/ Erschopfte Welt!/ Du diirstest, ge-
schaffen zu werden..."22

2 Mast, opuit., p.162 wi. Im folgenden ist von dessen Terminologie wisderholt Gebrauch gemacht.
U1 Steger, Hanns: Der Weg der Klaviersonate bei Alesander Skrjbin (=Malter Wollenweber Musikbuch-Reihe Bd.1), Miinchen-Grafelfing 1979, p.45tf
2 L25-25 der Dichtung in: von Gleich, op.cit
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Dann das Thema der "Erweckung zum Leben", "Presto con allegrezza <schnell
mit Lebhaftigkeit>". Durch strukturelle Metamorphose?3, die sich in der Redukti-
onsphase des ersten Themas vollzieht, geht es aus jenem hervor. Aus dessen
zweischichtig-linearem Beginn (Quart- und Terzschritt) entsteht in dieser Phase
durch Abspaltung, Intervallweitung, akkordische Einkleidung, rhythmische Bele-
bung und erneute Zusammenfiigung in umgekehrter Reihenfolge ein verdndertes
Motiv. Dieses erst ist als charakteristisch Anderes greifbar und kann analog
dem Vers "Ich komme." verstanden werden, der in Skrjabins Dichtung das Ende
der "Frage"-Phase, "Das liebliche Seufzen/ Des Anrufs.", beantwortet2s, Und
dieses aus dem Vorigen entwickelte Andere, die gewandelte Struktur, lapt er-
kennen, dap seine Bedeutung dort schon einbegriffen war. Dem sinnfilligen kom-
positorischen Prozepf entspricht, was das gedankliche Ineinander der nachfol-
genden Gedichtzeilen ausdriickt: "Ich weile schon in dir,/ Oh meine Welt!"2.,
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M ibid., 2261-263
25 ibid,, 2.264-265
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Zuletzt das "Motiv des erzdhlenden Schbpfergeistes", das
treffender "Thema des Traumes" genannt hat, eines Traumes erotischer Vereini-
gung, "accarezzevole <liebkosend>". Aus dem vorangegangenen Thema reduzierte
Zweitakter bereiten es vor, eines "misterioso affannato <{geheimnisvoll atemlos>",
das andere "imperioso <gebieterisch>": "Du erschauertest schon./ Ich bin deine
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Lew Danilewitsch2e

ersehnte Freiheit..."?” oder: "Dein Trdumen von mir - /Bin ich, der geboren
wird."28
L)
L [\) 2
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Die Synthese, die hier als Identifikation angesprochen ist, vollendet sich erst in
diesem dritten Thema. Es bringt alle Elemente der vorausgegangenen Entwick-
lung unter Wahrung ihrer charakteristischen Individualitdt zur Verschmelzung

der Gleichzeitigkeit.

[29) Meno vivo molto rall.
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Es kommt ein weiteres Element hinzu, das "Kiihnheitsmotiv"
Evolutionsablaufs, das erst im Laufe der Sonate mehr und mehr zu BewuBtsein

kommt und katalytisch wirkt.

% Danilewitsch, Lew: A.Skrjabin, Meskau 1953 (dt. von Margarete Hoffmann, Leipzg 19%)
71 Le podme de l'extase, in: von Gleich, op.cit,, Z288-269
8 ibid,, L7526
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Als deutlicher Abkdémmling des "affannato"-Moments der zweiten Themenentwick-
lung, jedoch reduktiv aus dem dritten, dem Synthesethema gewonnen, erlangt es
im letzten Abschnitt der Sonate vor allem rhythmisch aktivierende Oberhand:
"Umwertung aller Werte" oder "dialektische Einheit" des scheinbar Unvereinba-
ren?

Erinnern wir uns an die Struktur-Metamorphose des ersten "Themas" bzw. Mo-
tivs, das darin vom "Frage- und Erleuchtungsmotiv" zu seiner eigenen
"Antwort" avancierte. Verfolgen wir es noch einmal durch die ganze Sonate, so
fallt als eine andere "Umwertung" die Wandlung des Bedeutungscharakters trotz
struktureller Identitdt auf?’. Zu Beginn des ersten Evolutionsablaufs "am Rande
des Nichtklingens", una corda zu spielen, ist es zu Beginn des zweiten schon
aus der eingeschridnkten Klanglichkeit befreit, eilt es im dritten zunachst
"Presto giocoso <schnell, freudig>" dahin, um zuletzt "als strahlendes Kraftzen-
trum und H6hepunkt der Sonate" das Entwicklungsziel zu erreichen: Die Vor-
tragsbezeichnung "estatico" weist auf Skrjabins Zielbegriff der Extase. "Und es
hallte das Weltall/ Vom freudigen Rufe/ Ich bin!"30

Skrjabins 5. Sonate bereitet vor und exemplifiziert zum ersten Male deutlich,
was die spédteren Werke gleicher Gattung nach und nach einlésen; "dieser Sona-
tentypus ist nicht das Ergebnis einer Anleihe an der ebenfalls einsdtzigen, den
Sonatenzyklus in sich aufhebenden Liszt-Sonate (an die etwa Alban Berg mit
seiner ... Sonate op.l ankniipfte), sondern allein Alexander Skrjabins Werk."3!
Es trigt Ziige der Logik Hegels. Ein einmal gefundener Anfang , in dem sein
dialektischer Gegensatz schon einbegriffen ist, wird zunehmend ausdifferenziert,
gewinnt einen immer htheren Grad an Bestimmtheit. Jede neue Bestimmung hebt
die vorigen in sich auf. Der Weg ist unidirektional und synthetisch. Das Werk
entsteht vor dem Hérer neu; seine "Bestimmungen" sind Grade von dessen
"Bewuftheit". Der finale Charakter dieses Verfahrens erstrebt als hichste Stufe
die Ekstase, das rauschhafte Ineins von Bewuftsein und Erkenntnis. Musik -
wortlos - ist diesem Ziel am ehesten nahe. Nichts anderes scheint in Schopen-
hauers "Die Welt als Wille und Vorstellung" angesprochen: "Die Musik ist n&mlich
eine so unmittelbare Objektivation und Abbild des ganzen Willens, wie die Welt
selbst es ist, ja wie die Ideen es sind, deren vervielfaltigte Erscheinung die
Welt der einzelnen Dinge ausmacht."32

Schaffen und Erkennen sind bei Skrjabin eines; darin erweist sich seine
Philosophie als absoluter, subjektiver Idealismus, als Glauben an das eigene
Selbst als Schbpfer der Welt: "DU existierst NUR, weil ich existiere."3% - Aber
Skrjabin starb, bevor er sein Werk im - mbglicherweise unwiederholbaren -
"Mystere" vollenden konnte. Er muf sich als Mensch bescheiden.

29 nach Schibli, op.cit,, p.185t

% Poéme de lextase, in: von Gleich, op.cit, 2.367-%9

31 Schibti, op.cit,, p.186f

32 Schopenhauer, Arthur: Die Welt als Wille und Vorstellung; Drittes Buch, § 52, it nach der Zircher Ausgabe, Zirich 1977, p.3%

33 Skrjubin, Alexander: Prometheische Phantasien, tibersetzt und eingeleitet von Oskar von Riesemann, Stuttgart 19%; Reprint, erweitert wn Werkverzeichnis und
Diskographie, Miinchen-Gritelfing 198, p.53
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- III -

Mag manchem auch die Interpretation von Musik entlang einem konkreten
Ideenkonzept als konzert(ver)fiilhrerische Hermeneutik anriichig erscheinen: Im
Falle Skrjabins ist sie geboten. "Es wédre unangemessen, seine Musik und seine
Philosophie getrennt zu untersuchen."34

Einen Weg der Anndherung an Karg-Elerts 1. Klaviersonate op.50 bietet dagegen
der mit einem Geleitwort August Reinhards versehene "Thematische Fiihrer"
durch die Sonate. Ob von Karg-Elert selbst oder von Reinhard in seiner Funk-
tion als Gutachter und Korrektor des Verlages Simon verfaBt3®, ist er in zweier—
lei Hinsicht interessant. Zum einen belegen gleich die ersten Zeilen der Schrift,
dap der Streit um absolute und programmatische Musik seinerzeit keineswegs
ausgefochten war: "Durch das Motto kénnte die Annahme erweckt werden, als
lagen der Sonate... programmatische Ideen zugrunde, doch ist dem gegeniiber zu
betonen, dap das Werk als absolute Musik gedacht ist und dementsprechend
aufgefapt werden will."3¢ - Fir den ernstzunehmenden Komponisten war es of-
fenkundig ebenso unabdingbar, "absolute" Musik zu schreiben, wie fuir den mo-
dernen Musiker, sich literarischer Beziige zu vergewissern, selbst wenn ein
Motto gegen den Verdacht, "Programm" zu sein, verteidigt werden mupte. - Zum
andern zeigt der Vergleich der im Text gegebenen Notenbeispiele mit der bei
Simon gedruckten Ausgabe einige Abweichungen, die vermuten lassen, dap die
Sonate noch "in Arbeit" war, wdhrend dieser Fiihrer erstellt wurde3’, der ja
bereits bei Erscheinen des Werks auf der Titelseite angeboten ist. Zeichen des
Bemiihens, Musik - wenn auch als absolute gedacht - von Anfang an doch ver-
bal verstidndlich zu machen.

Der Fihrer verheipt auperdem, dap Kargs Opus 50 besonders geeignet ist, "die
Eigentiimlichkeiten seiner Sprache erkennen zu lassen; als solche wiren zu be-
zeichnen: eine reiche, lebhafte Rhythmik, die sich oft in den vertraktesten <!>
Taktarten 5/8, 7/8, 11/8, 15/16 ergeht, eine grope Vorliebe fiir Akkordwechsel
terzverwandter Harmonien... oder solcher Septakkorde, deren Grundtbtne einen
Tritonus entfernt liegen..., eine Bevorzugung von Nonen- und Undezimenakkor-
den, die librigens keinen Vorhaltscharakter haben..."38 - "Als widr’s ein Stiick
von mir," kénnte Skrjabin an dieser Stelle noch sagen und sich eingeschlossen
fihlen. - Die Aufzahlung stilistischer Merkmale nennt zuletzt - und damit bege-
ben wir uns wieder in den Bereich thematischer Prozesse - "die {iibermapige
Oktave, auch grofe Septime und kleine None, die "es ihm <Karg-Elert> angetan
hat".

Das den Dominantgrundton chromatisch von oben einkreisende vierténig-
zweitaktige Anfangsmotiv des Werks entspricht gerade diesem Hinweis. Wie der
"Aufflug" Skrjabins fast Uber den gesamten Klaviaturumfang zu eben solch
"gahnenden Intervallen" gespreizt, greift es gliedernd in die Form ein wie jene
Geste in dessen Sonate, allerdings zundchst "heftig dreinfahrend", nicht aus
dem Nichts sich erhebend. Wie sie dort, erschliept das Motiv dem Hérer einen
Formplan, der hier leicht noch als Sonatenschema erkennbar ist, das zwei auch
in der tonalen Disposition regelrechte Hauptsétze um einen langsamen Mittelsatz
stellt und eins&tzig tiberformt.

Spapeshalber gebe ich dem viertonig-zweitaktig-chromatischen Etwas den Namen
“Devise", weil dieses Motiv, verfolgt man es durch die ganze Sonate, Karg-Elerts
kompositorisches Verfahren in seinem Opus 50 enthillt. "Titanenfaust" wére,
nicht um eine adiquate Ubersetzung anzudeuten, eine ebenso treffende Bezeich-

% de Schioeser, op.cit, p.272. Der englische Text lautet: *It would be incongruous to examine his music and his philosophy separately.” (ibers. v. Verf)

35 Thematischer Pithrer durch die Kavier-Sonate fis-Moll von Sigfrid-Karg-Blert op.%0, mit einem Geleitwort von August Reinbard, Berlin .1907. Die Autorschaft ist
aus dem Titel nicht eindeutig ersichtlich. Ginter Hartmann, op.cit, p.753, orduet den Pihrer den Schriften Karg-Blerts mu.

% ibid., p.3

37 Bs sind v.a. Beispiele aus dem zweiten und dritten "Satz", etwa nr.12, p.11: abweichende Harmonictortschreitung gegeniiber T.295L; or.14, p.1Z dichtere Akkor-
de, andere Portsetzung bow. Auslassung gegentiber T.324tf; ur.16, p.14: ebenso gegeniiber TA2SH; nr.17, ibid., abweichende Orthographie gegeniiber T.430fE.

3% ibid., p.3



nung, um wenigstens das Motto einzubeziehen, das im {ibrigen keineswegs in-
haltsprogrammatischer Bedeutung fir die 1. Sonate ist. Denn die "Stdrke" der
geballten Kiinstlerhand zeigt sich in den variativen thematischen Prozessen, die
bis zum Extrem die Ecksatze prégen, und denen die "Titanenfaust-Devise" des
Anfangs selbst unterliegt. Kein einziges Mal begegnet sie in der Anfangskonsti-
tution wieder; figurierende Motivvariation ist noch die schwichste Prozedur, der
sie unterzogen wird. Das Modellvarianten-Prinzip beh&lt aus ihr verschiedene
Charakteristika zuriick: den elementaren Halbtonschritt, die Tremolo- oder Tril-
lerbewegung, die weite Intervallspreizung. Derart verfiigbar, gewinnt das Motiv

“katalytische” Bedeutung, darin vergleichbar dem skrjabinschen
"Kihnheitsmotiv".
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Denselben Verfahren unterliegen auch die jeweils drei Themen der Ecksé&tze, de-
ren Konstitution meist auch der Quadratur der motivischen Zweitaktigkeit folgt,
die sich aber durch wiedererkennbare Repréisentation an den "gewissen" Stellen
der klassisch-romantischen Form von jener "Titanenfaust-Devise" unterscheidet,
die zunehmend durch Wirksamkeit auf die Thematik - und zuletzt darin aufge-
hend - ihre Funktion erfiillt.

Haupt- und Seitenthema des ersten Satzes scheinen einer monothematischen So-
natenkonzeption geniigen zu wollen; das zweite ist durch Intervallspreizung des
Themenkopfes und rhythmische Umbildung der nachfolgenden Tone zur kanta-
blen Linie unmittelbar Abbild des ersten. Aber dort schon "trillerte" die zweite
Hilfte der "Devise" hinein, blieb ihr "heftig dreinfahrender", absteigender Ge-
stus erhalten, und die Sext - ehedem Terz - zu Beginn ist Ergebnis der Wirk-
samkeit der "Devise".
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erotisch und mit gréSter Warme {doch nie schmachtend)
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Vollends ist das dritte Thema - kleine None und grope Sept absteigend - von
der "Titanenfaust" gezeugte Gestalt, in dieser Reduktion selbst eher Motiv. Es
kehrt in diversen Intervallkonstellationen und Ausdruckscharakteren wieder, oft
um das Motiv des Anfangs zu ersetzen, und wird dabei mehr und mehr zum
Quietiv.
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Die Themen des dritten Satzes treten als "herb"-minnliches, "kapriziés"-

scherzohaftes und "sehnsuchtsvoll-erotisch"-weibliches (expressis verbis nicht
"weichliches") auf. Das erste besteht nur aus ausgefiiliten Terzen abwiirts, damit
figurativ das analoge des ersten Satzes variierend.
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In der Durchfiihrung werden beide in direkte Nihe geriickt, wenn dieses,
"heftig dreinfahrend", als Reminiszenz oder offenkundiges Hauptthema der So-
nate plétzlich wieder da ist, wie der Ruf "Ich bin!" gegen Ende der 5. Sonate
Skrjabins. Stellt es den Erkenntnis suchenden Helden als dramatis persona vor
(als "befreiten Florestan" gar)?

Das zweite "ist flir Karg-Elert typisch,... trifft das Bizarre und Barocke".® Es
nimmt Kleinsekundschritt und Terzen als bekannte Elemente auf, dazu Gropsept-—
akkorde. Dennoch wirkt es ein wenig unverbunden mit den Materialien der an-
deren. Ganz "privat und persdnlich" nur Karg-Elert, seine Signatur?

% ibid,, p3
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Das dritte Thema entspricht im Habitus dem zweiten des ersten Satzes, dort
schon "Erotisch und mit grépter Warme (doch nie schmachtend)". Es ist gebildet
aus Elementen des Anfangsmotivs: der Spreizung (einer verminderten Quint) und
einer dreitbnigen Reduktionsform der chromatischen Toneinkreisung.
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Der Mittelsatz der Sonate mit seinem Trauermarsch-Thema, das selbst nur zur
Melodie-Variation Anlap gibt, setzt am ehesten noch "Qual" oder “Nacht und
Chaos" des literarischen Mottos um, wéhrend die Ecks&tze mit den Kontrasten
"heftig" - ‘"erotisch sehnsuchtsvoll" eher herkémmlichen Formschemata Gentige
tun, als irgendeinem "Programm".

Sehr breit und mﬂ&r\dumwoﬂ
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Immerhin greift auch hier des "Helden" Themenkopf, die Terz, im Cis-Dur-Mit-
telteil "weihevoll" Platz; und die Adagio-Ruhe ist empfindlich gestért durch
"unruhige Bewegung".
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Von hier aus waren natiirlich hermeneutische Exzesse zu entwickeln, zumal doch
der Trauermarsch ausgangs des ersten Satzes schon anklingt und sich dort
dessen drittes Thema - wir erinnern uns seiner Verwandschaft mit der
“"Titanenfaust-Devise" - sanft hineinsenkt. Aber gerade dieser Satz in seinem
durchaus brahms’schen Intermezzo-Charakter verweist auf "Klassizistisches":
Uber alles Geschehen erstreckt sich ein Netz variativer Techniken, die an die
Traditionslinie Brahms-Reger-Schénberg erinnern, wenngleich reduktive und ad-
ditive Umbildungsprozesse, indem sie eines aus dem anderen hervorgehen zu
lassen scheinen, eher dem skrjabinschen Verfahren entsprechen. Beide - und
ihr Zusammenhang - wéren allemal einer eingehenden Analyse wert.

Was aber hat das Motto der Sonate mit ihrem musikalischen Geschehen zu tun,
was Karg-Elert mit Prometheus? - Im Unterschied zu Skrjabins Motto verlegt
das Karg-Elerts den Akzent deutlich vom Schaffen auf das Erkennen. Die
"Empor"-Bewegung geht im ersten Verspaar “zum Lichte", ihr Ziel liegt im drit-
ten "in der Erkenntnis"; parallel dazu steht im zweiten "der Tag der Werke",
Dies nun klingt viel eher nach ‘"praktischer Handarbeit" denn nach
"theoretischer Philosophie".

Kargs 1. Klaviersonate demonstriert die Er-Fiillung traditioneller Form, in der
alles an seiner als "richtig" vorgegebenen Stelle Platz findet. Das Opus gelangt
so zu einer zentripetalen Ausgeglichenheit, die von ganz anderer Wirkung ist,
als die zentrifugal-zielstrebige Evolutionsform der 5. Skrjabin-Sonate, deren an
die Formtradition erinnernde Dreiteiligkeit vor allem als dreimaliges Wiederbe-
ginnen zu horen ist. Die "Welt" des Werks ist bei Karg-Elert fertig; sie wird
nurmehr qua Handwerk ausgelotet und vermessen, nicht erst gewonnen oder ge-
schaffen. Steht die Komposition Skrjabins unter der Devise "Ich schaffe dich als
vielfaltige Einheit."40, lautet sie filir Karg-Elert eher umgekehrt "Ich weip dich
als vielfdltige Einheit." Ist das musikalisch vorgefiihrte Denkmodell dort synthe-
tisch, so scheint es hier analytisch. Analytische Erkenntnis aber trifft das, was
immer schon da war, verhilft ihm nur zum "Recht" der Bewuptwerdung.
Karg-Elert hat - anders als Skrjabin - sein Ziel innerhalb der Sonate erreicht,
die "Welt(schéopfung)" ist bei ihm abgeschlossenes Werk; er "kann die unerduld-
lich bombastische, aufgeblasene, athletische Kultivation von Kraft nicht verste-
hen, die alles in ihrem Wege zertrampeln will, und dennoch zur selben Zeit sich
einbildet, die Eigenschaften eines Gottes zu haben."41 Er bescheidet sich als
Mensch: Die Grenzen sind - wissend - von vornherein gesteckt.
"Leidenschaftslos und verklart", dann "véllig verklingend" sind die letzten
Vortragsbezeichnungen der Klaviersonate op.50.

Die philosophischsten AuPerungen Kargs, die mir bekannt sind, finden sich in
seiner Harmonologik: "Ja glauben Sie - Erdgeborener - denn, den Maschen der
Naturverstrickung entrinnen zu koénnen? Ihr ’Erfinden’ kann stets nur ein
'Finden’ von naturgegebenen Miglichkeiten sein."42 Hier also scheiden sich die

& vgl dasu Skrjabin: Le podme de l'extase, in: von Gleich, op.cit,, Z.3%9-34

41 Briet Karg-Elerts an Sceats v. 127.19%, in: Sceats, Godirey: The Organ-Works of Rarg-Blert, London 2/19%, p40, it nach: Tietse, Christoph: Sigfrid Rarg-
Blert. Doppelnatur und dualistischer Ausdruck, in: Mittelungen der Karg-Blert-Gesellschaft, Heidelberg 1988 (pp.2%-39), p.30

42 Rarg-Bert, op.it, pt5
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Geister: Der Skrjabins heift Prometheus, "Vordenker", der Karg-Elerts dagegen
Epimetheus, "Nachdenker". - Sie aber sind Briider... Und "Epimetheus" relati-
viert sehr schnell seine Grenzen: "Der Bereich der Natur weitet sich in subjek-
tiver Wertung mit dem Grade der Intuitionsbegnadigung. Der Kosmos hat fiir Je-
den andere Scheingrenzen..."43, weip Karg-Elert. Geht es dariiber hinaus doch
noch weiter?

Leider ist uns ja Kargs zweite Sonate vorenthalten, die angeblich "auf Nimmer-
wiedersehen in Rupland verschwand". (Vielleicht wédren - jedenfalls eher als der
Schreibtisch Skrjabins - die Kompositionen des Pianisten Samuil Majkapar4«
nach Spurer von Kargs Opus 80 zu durchforsten?) Im "Nachklang zu Op.50",
dem vierten der "Sieben Gedichte von Melanie Barth" op. 62, das den vollstindi-
gen Text von "Empor" vertont, ist immerhin die Gedichtzeile "...und wenn ihr
denkt, ich lastre, will ich beten." mitvertont. Und die 3. Sonate op.105, die
"Patetica", konfrontiert dem scheinbar absolut-musikalischen Geschehen, das
nichtsdestoweniger unter einem Motto aus der "Weisheit des Brahmanen" steht
und ungleich skrjabinesker sich gibt als Opus 50, den Choral "Straf mich nicht
in deinem Zorn". - Prometheische Herausforderung eines Halbgotts an den vor-
sichtshalber doch noch akzeptierten (drei)einigen und einzigen? - Ihre Anfénge
sind wohlgemerkt bereits auf die Jahre 1908/09 zu datieren.4

-IV—

Wie bescheiden wéren dagegen Schénbergs George-Zeilen im zweiten Streich-
quartett: "Ich bin ein funke nur vom heiligen feuer. Ich bin ein dréhnen nur
der heiligen Stimme." Oder ist diese Zurtickhaltung vornehmer Trug und &ngst-
liche Verkleidung? Die Musikgeschichte erweist doch auch Schénberg als recht
eigentlich messianischen Geist. Er beztge zumindest die Mittelstellung zwischen
den beiden denkenden Briidern, denn er mbchte Prometheus sein, als welcher er
ein System schafft, das zu durchmessen ihm nur "epimetheisch" gelingt.

Von Skrjabin und Karg-Elert her gerade an Schénberg und seine Schule zu
denken, erinnert an jene Differenzierung zwischen Tonalen und Atonalen, Vor-
ladufern und Zuspétgeborenen, Traditionalisten und Avantgardisten, die in der
heutigen Musikbetrachtung lange noch nicht iiberwunden ist. Solange durch sie
noch Musik dogmatisch qualifiziert wird, bleibt auch alier Einsatz fiir Karg-Elert
problematisch. Der englische Musikologe Peter Franklin meint, “"dap wir, in die-
sen analytischen Zeiten, Vorstellungsinhalt und -implikationen der Musik des 20.
Jahrhunderts zum eigenen Nachteil vernachldssigen -~ Inhalt und Implikationen,
die auf der Schépfung der Musik des spaten 19. Jahrhunderts ... als expres-
sives Abbild des menschlichen Geistes von seiner modernsten Seite basieren. Re-
lative Freiheit oder stilistische Beschridnkung dieser Musik hingen eher ab von
der bewuPten oder unbewupten Einstellung der Komponisten gegeniiber solch
uralten Problemen wie der Freiheit des Willens oder der menschlichen Fahigkeit
zur Wahrheitserkenntnis, als von der Losung rein musikalischer Probleme ... Das
Ergebnis unserer Betrachtung der Ideen von Komponisten, entlang der Kunst,
die diese Ideen bedingten, konnte sehr wohl ein erneuerter Respekt gegeniiber
sowohl progressiven als auch konservativen Richtungen ernster moderner Musik
sein. Beide sind vielleicht gleich bedeutend flir eine Betrachtung der grundle-
genden menschlichen Unruhe unserer Zeit, die ansonsten soweit scheint, das
Getue einer Handvoll Musiker einer anderen Welt um das, was sie sich in ihrer
Kunst erlauben oder nicht erlauben dirfen, noch zu ibertreffen."4¢

43 ibid, p49
# vl die Angaben u Opus 8 in: Gerlach, Sonje (Hrsg.), Ralf Kaupenjphann: Sigfrid Kerg-Blert. Verzeichnis samtlicher Werke mit Biographie, Prankfurt 1984,
P56

45 vgl. Gerkach, Sonds (frsg.), Rall Kaupeniphann, opcit, pé

% Pranklin, Peter: The Idea of Music. Schoenberg and others, Basingstoke/London 1985, p.JIV (original: *that, in these analytical times, we ignore the conceptual
content and implications of twentieth-century music at our peril - content and mplications which depend upon the late nineteenth century's creation .. of a mu-
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Der musikalische Stil eines Komponisten oder eines Werkes - hier nur als Kon-
nex musikalischer und gedanklicher "Form" angedeutet und damit blop “einen
gewissen Zusammenhang, aber keinen notwendigen"«’ aufweisend, jedoch die Mu-
sik gerade als "ténend bewegte Formen"st achtend - ist je Zeichen individueller
Weltsicht, individuellen Verstdndnisses der Machbarkeit von Welt oder der Ak-
zeptation von Grenzen menschlicher Schépferkraft und Erkenntnis.

Die Gedanken aber sind frei, zumal in der Musik - ohne Worte. Jede ideale Welt
1apt sich grenzenlos durchspielen. Deshalb wohl alle Verteidigung und Absiche-
rung gegen den Vorwurf der Programmusik: als notwendige Verteidigung des
Freiraums der Gedanken, der nur rein musikalisch besteht und dennoch zu sei-
ner Konstitution der - programmatischen? - Idee bedarf.

Die heute, nach den - trotz aller Verschiedenheit ihrer Motivation in der deut-
schen Musikproduktion und -rezeption gleich wirksamen - Verdikten des welsch
Uberfremdeten oder Jidischen, des Nicht-Authentischen oder Ressentimenthaften
und des dem Fortschritt der Gesellschaft Unangemessenen, allmdhlich wiederge-
wonnene Freiheit der Wahl von Stil und Denkmodell kann vielleicht als Einlésung
einer Vorstellung kiinstlerischer Liberalitdt gelten, die selbst die Konstruktion
von der Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen angesichts des Problems einer
"Einheit der Epoche" nicht mehr benétigt. "Karg-Elert und Skrjabin", das ist
zuletzt die schlichte Verbindung des Nebeneinander-Geltenlassens, das einer
zum Dogma erhobenen gleichzeitigen Avantgarde nicht mehr zubilligen will, Map-
stab zu sein fiir die Relevanz oder Irrelevanz exotisch abseitig wirkender
Schattenexistenzen, wie sie jene beiden - und noch viele sonst - lange genug
gefiihrt haben.

In Erinnerung an Johannes Michels Vortrag, der bei der Griindungsversammlung
der Gesellschaft die geldufigere Gegeniiberstellung "Sigfrid Karg-Elert und Max
Reger" thematisierte4’, sei Reger das Schlupwort {iberlassen. Es spricht im
Sinne dieses Vortrags: Der Fugen nicht komponierte, sondern darin lebte, be-
kennt kurz vor seinem Tode, "Musik diirfe nicht konstruiert werden, sie sei im
Gegenteil eine zweite Weltschépfung, ’indem aus innerer Bewegtheit ganz orga-
nisch selbststdndig <!> die entsprechenden Sinnesmerkmale entstehen mis-
sen.’"so

sic that functioned as an expressive image of the human mind in its most modern aspect The relative freedom or stylistic restrictions of this music came to de-
pend more apon composers’ conscious of unconscious attitudes towards such age-old problems as the Preedom of the Will or man's capacity for perceiving Truth
than the solution of purely musical problems ... The outcome of our consideration of composers’ ideas, alonside the art that these ideas conditioned, might well be
a renewed respect for both progressive and conservative branches of serious modern music. Both are perhaps equally relevant to a consideration of the profound
buman troubles of our century that might otherwise seem so far to transcend the fussing of & handtul of otherworidly musicians about what they might or might
not permit themselves to do in their art* Ubers. v. Vert.)

47 Hanslick, Bduard: Vom musikalisch Schinen. Bin Beitrag zur Revision der Asthetik der Tonkunst, Wiesbaden, 19/1978 (1834), p.T7

46 ibid., p59

49 gehalten am 1. November 1984; abgedruckt in: Musik und Kirche, %. Jg., Kassel 1986, pp.240-246, sowie in: Mitteilungen der Karg-Blert-Gesellschaft, Heidelberg
1987, ppd-15

50 nach W, Howard: *ksthetik und Musik*, ms. 197, wiedergegeben in: Handschin, Jacques: Musikgeschichte im Uberblick, Wilhelmshafen /1962, p.374

Piir die Genehmigungen zam Abdruck der Motenbeispisle danken wir den Verlagen Peters (Skrjbin, 5. Sonate; Quelle 5. Pn.10) und Breitkopt & Hartel (Karg-Rlert,
1. Sonate; Quelle 5. Fn.35).
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FUNFTE

KAMMERMUSIK

IM KLEINEN SAALE DES

GEWANDHAUSES ZU LEIPZIG
DIENSTAG, DEN 12. JANUAR 1926, 7 UHR

AUSFUHRENDE:
die Herren Hermann Ambrosius (Klavier), K onzertmeister Edgar Wollgandt,
Kari Wolschke (Violine}, Car! Herrmann (Viola), Professor Julius Klengel
{Vioioncello), Willy Schreinecke (Klarinette).

PROGRAMM

»Espressionatac fir zwei Viclinen, Viola und Violoncello (op. 15¢) von
Sicrrip Karc-Erert (geb. 1877). [Urauffihrung.]
1. Nichtlich, verschleiert — Energisch treibend — AuBerst langsam und schwebend
— II. Leidenschaftlich ausbrechend — Ekstatisch — In fiutendem Licht —
Ahgesang (C durj.
Trio fiir Kiavier, Violine und Violoncello (asmoll op. 47) von HErRMANN
Amerosius (geb. 18g7). [Urauffihrung.]
I. Allegro. 1I. Andante moderato. III. Aliegretto. IV. Allegro molto.
Quintett fiir Klarinette, zwei Violinen, Viola und Violoncello (Adur,
Kochel-Verz. Nr.581) von WoLrGanG AMADEUS MOZART (1756 —1791).
1. Allegretto. II. Larghetto. 11I. Menuetto. IV. Allegretto con Variazioni.

Es wird gebzien, sich zwischen den einzelnen Sitzen der Befallsauflerungen zu enthalten

Klavier: C. Bechstein
Partiturer sind im ErdgeschoB erhiltlich

Weitere Kammermusik-Auffithrungen

Klavier: AMeta Hagedorn

6. Dienstag, den 16. Februar ! 7. Montag, den 1. Mirz
Beethoven: Sueichquartett Bdur op. 18 | César Franck: Klavierquintett
schut:;r?: Sonate fir Klavier B dus | KurtThomas: Streichquartett {Urauffiihrg.]
Schubert: Klaviertrio Es dur op. 1oo ? Brabms: Klavierquartett gmoll op. 25

I

Klavier: Vaiter Lampe

8. Dienstag, den 6. April
Brahms: Streichquartett Bdur op. 67
Becthoven: Sueichguartett cismoll op. 131

Programm von der (Ur-?)auffiihrung des Streichquartetts
"Espressionata" W 56, dessen Manuskript verschollen ist.
(Vgl. auch Seite 20) 19
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W.N. Seue Beipgiger Rammersmufit, lUnjfer Qeipziger
Wiufifforrefpondent fdhreibt uns: Gine neugeitlidie Rammermufit dea
vortrefflidhen Sdadtebed-Quartetts im RKleinen THeater ftelite den
thythmifdy-eidirerijhen Grpreffionizmua pon Sermann Edierdhens
Ctreidhquartett op. 1 (Critaufiiihrung), einem Dauptitiid dea lepten
Weimarer Tontiinftiecieftes, dem ftimmung8poetijd-Eoloriftijhen (38
preffionigmus  von  Ciegfrid Rarg«Clerts Gtreichuarteft
»Expressionata” (Urauffiifrung) gegeniiber. Jn feiner Mijhung von
brimftiger Ihrifcher Gtjtafe, vhythmijher Burleste und biabolifder
@rotesfe ein thpifder Rarg-Clert, vertldrt e3 bas qualvolle Seelen-
leiden bed innerlid) serviffenen modernen Dtenfdyen, wie €8 aud) aus
Edjerdiend aufwiihlendem Quartett herausidyreit, in den langfamen
Zeilen durd) blithende und aparte RKlangphantafie. Den Lerfen diefer
beiden modernen Meifter gegeniiber interefjierte dagd Nlavierjertett ded
in Qeibzig anfdfjigen Wieners Rurt Rern (Urauffiihrung) vorldufig
mefhr menidilid) denn tiinftlerifd) a3 die erjte,-in ber Formgebung
tmprovifaiorifd) freie Taleniprobe eines batmonifd) tin alteren TWien
wurgelnden, liebengiirdigen Melodifer? und lebendigen Rbythmifers,

Zeitungsausschnitt aus dem NachlaB von
Katharina Schwaab-Karg-Elert.
Als Datum hat sie handschriftlich
"30. April 1921" ergdnzt.



HELMUT C. JACOBS (BONN)

Der programmatische Inhalt von sigfrid Karg-Elerts "Sechs Roman-
tische Stiicke (Impressionen aus dem Riesengebirge)™, op. 103

DaB die Karg-Elert-Forschung erst in den Anfdngen steckt, wird
einem jeden bewuBt, der sich mit Einzelaspekten der Biographie
des Leipziger Meisters oder seines umfangreichen, vielfdltigen
OEuvres intensiv beschiftigt. Was ist beispielsweise der program-
matische Inhalt von Karg-Elerts "Sechs Romantische Stlicke (Im-
pressionen aus dem Riesengebirge)" fiir Harmonium, oOp. 103, und
was veranlaBte den Komponisten, Landschaften und Lokalit3ten des
Riesengebirges als Vorlage filir seine musikalische Gestaltung zu
wihlen? Ohne den Anspruch erheben zu wollen, alle diesbezlgli-
chen Fragen zu kl3ren, soll im folgenden versucht werden, einige
Informationen und vorsichtige provisorische ?ntworten zu geben
und ungelBste Fragen zumindest zu prédzisieren.

Das Riesengebirge, das heute den Namen "Krkono¥e" tr3gt und zur
einen HElfte zu Polen und zur anderen zur Tschechoslowakei ge-
hdrt, war seit der Romantik Gegenstand der Naturbeobachtung von
Malern und Dichtern, nicht jedoch von Komponisten. Das Riesenge-
birge als Thema in der Malerei wurde insbesondere von Caspar Da-
vid Friedrich (1774-1840) gepflegt, dessen Gemdlde die kiinstleri-
sche Ausbeute seiner Riesengebirgswanderung von 1810 darstellen.
In den Umkreis von Friedrich geh®rt auch der Maler und Kunsttheo-
retiker Carl Gustav Carus (1789-1869). Als literarisches Thema
taucht das Riesengebirge beispielsweise in Johann Karl August Mu-
sXus' (1735-1787) "Volksmirchen der Deutschen" oder im "Buch vom
Riibezahl" des unter dem Pseudonym Lyser bekannten Johann Peter
Burmeister (1804-1859) auf. In den schlesischen Sagen ist das
Riesengebirge das Reich des Berggeistes Riibezahl, der die Wande-
rer neckt und den Armen hilft. Beriihmte Riilbezahldarstellungen in
der Malerei gibt es von Ludwig Richter (1803-1884) und Moritz von
Schwind (1804-1871).

Frau Brigitte Priifer, die das Riesengebirge aus eigener
Anschauung kennt, bin ich flir einige hilfreiche Informationen zu
Dank verpflichtet.
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Karg-Elerts "Sechs Romantische Stiicke (Impressionen aus dem Rie-
sengebirge)" flUr Harmonium, op. 103, sind um 1915 entstanden,
aber erst 1922 erschienen. Der Zyklus besteht aus insgesamt sechs
Stiicken, die programmatische Titel tragen. Diese bestehen jeweils
aus einem Haupt- und einem mit Klammern versehenen Untertitel:

Waldwanderung (Mummeltal)

Es stand in alten Zeiten .... (Kynast: Turnierplatz)

Weidende Herde (Alte schlesische Baude)

Einsamer First (kaonosch)

Ni&chtliches Silber (Sternennacht auf der Schneekoppe)

Romantisches Tal (Klausengrund St. Peter)
Der Untertitel bezeichnet eine bestimmte Lokalitd@t des Riesenge-
birges, der Haupttitel drlickt einen Einzelaspekt der Lokalit&t
aus oder charakterisiert sie.
Das frische, lebhafte Marschtempo des ersten Satzes evoziert eine
Waldwanderung durch das Mummeltal. Das Stiick beginnt mit dem lei-
sen Marschrhythmus des sonoren Basses und endet im fr&hlichen
lauten HBrnerklang, den der Komponist durch Angaben wie "quasi
corni” und "lustig schmetternd" deutlich vorgibt. Das Tal ist
nach dem FlUB8chen Mummel benannt, von dem es durchflossen wird,
in seinem Lauf ab und an gehemmt durch kleine Staustufen in Form
von terrassenfdrmigen Becken. An der Mummel entlang, durch das
liebliche FluBtal fllhrte ein Wanderweg.
Im zweiten Satz mit dem geheimnisvollen Haupttitel "Es stand in
alten Zeiten ...." wird der Turnierplatz des Kynast musikalisch
dargestellt. Der Satz erinnert an das sechsundzwanzigste Stiick
von Karg-Elerts "Dreiunddreissig Portraits" fiir Harmonium,
op. 101, n¥mlich "Tournoi chevaleresgue (Ritterliches Turnier)"
im Stile von Christian Sinding. Der Kynast liegt am Zacken, einem
NebenfluB des Bober, auf einer steil aufragenden AnhBhe. Erstmals
1393 urkundlich erwdZhnt, gehdrte er zu den machtvollen Burgen des
Spdtmittelalters und der Renaissance. 1675 wurden die Gebd&ude,
die dem Adelshaus der Sch%;fgotsch gehdrten, durch Blitzschlag
zum grdBten Teil =zerstdrt. Erhalten ist ein groBer Rittersaal
mit Wandmalereien aus dem 14. Jahrhundert, auf denen Szenen aus

2
S. 172.

Vgl. Ullmann, Klaus: Schlesienlexikon, Mannheim 1979,
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einem Totentanz und einem Ritterroman, dessen literarische Quelle
unbekannt ist, abgebildet sind. Die verwitterte Burgruine mit
dem michtigen Bergfiried, die heute immer noch ein imposantes
Bild bietet, war ein beliebtes Wanderziel.

Der Haupttitel "Es stand in alten Zeiten ...." bezieht sich viel-
leicht auf eine Volkssage Uber den Kynast. Sie erzdhlt von der
stolzen SchloBherrin Kunigunde, die die Ritter, die um ihre Hand
anhalten, {ber die hohen Zinnen der Burg reiten 13B8t. Alle stiir-
zen in den Abgrund, nur ein einziger meistert den Ritt. Doch er
verschm&ht die Hand Kunigundes, worauf sich diese selbst in den
Abgrund stilirzt. Die Geschichte, die auf der Kynastruine in Burg-
festspielen nachgespielt wurde, ist in den beiden Balladen "Der
Kynast" von Theodor K&rner (1791-1813) und "Die BegriliBung auf
dem Kynast" von Friedrich Riickert (1788-1866) thematisiert wor-
den.

Die im dritten Satz dargestellte Baude ist ein filir das Riesenge-
birge typisches einzeln stehendes Haus, das den Wanderern einen
Rastplatz und Bewirtung bot. Urspriinglich waren die Bauden Alm-
hiitten mit Viehwirtschaft, die die Bauern im Sommer mit ihren
Familien bewohnten. Als seit dem 19. Jahrhundert der Fremdenver-
kehr zunahm, wurde durch die Einrichtung von Ubernachtungsmdg-
lichkeiten und Restauration eine Nebenerwerbsguelle geschaffen.
Die "Alte schlesische Baude" war eine bestimmte Baude, die auf
der schlesischen Seite des Riesengebirges zwischen Oberschreiber-
hau und Agnetendorf, dem Wohn- und Sterbeort des Dramatikers Ger-
hart Hauptmann (1862-1946), lag. Die "Alte schlesische Baude"
befand sich etwa 300 Meter oberhalb der beiden Orte an der Wald-
grenze. Sie war eine der &dltesten Bauden mit Gastronomie und als
solche ein beliebtes Ausflugsziel.

Im vierten Satz wird einer der orofen Berge, der 1413 Meter hohe
B8hmische Kamm (kaonosch) musikalisch heraufbeschworen. Der

3 Vgl. Grundmann, Glinther: Kunstwanderungen im Riesengebir-
ge. Studien aus 50 Jahren 1917-1967, Minchen 1969, S. 91-96.
4
Vgl. Theodor K&rner's Simtliche Werke in zwei B#nden,
1. Bd., Berlin o.J., S. 170-180.
5

Vgl. Friedrich Rickert's gesammelte Poetische Werke,
3. Bd., Frankfurt a.M. 1868, S. 56-58.
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zweifache Kuckucksruf gegen Ende des Stfickes klingt fast verloren
in der Einsamkeit des gewaltigen Bergriesen.

Im fUnften Satz wird mit der 1605 Meter hohen Schneekoppe der be-
kannteste und h8chste Berg des Riesengebirges dargestellt. Ull-
mann schreibt hierzu:

"Koppenwanderungen geh®rten schon seit dem 16. Jh. zu den
touristischen HBhepunkten, insbesondere zur Beobachtung des
Sonnenaufganges. Goethe bestieg die Koppe am 15. September
1790.

Heute fllhrt von der schlesischen Seite ein Lift auf den Kop-
penplan, von der bBhmischen Seite sogar bis auf die Koppe
selbst, so daB ein%f Koppenbesteigung viel vom romantischen
Reiz genommen ist."

Um welche Lokalit&t es sich im sechsten Satz mit dem Titel "Ro-
mantisches Tal (Klausengrund St. Peter)" genau handelt, bedarf
noch der Kl&drung.

Nicht plakative Tonmalerei, sondern Stimmungen bringt Karg-Elert
in seinem op. 103 zum Ausdruck. Er kniipft hier an die Tradition
der franz8sischen Impressionisten Claude Debussy und Maurice Ra-
vel an. Erstaunen mag, daB Karg-Elert nicht die knorrige Gestalt
des Riibezahl musikalisch dargestellt hat. Eine mdgliche Antwort
ergibt sich aus dem Programm der S3tze, denn alle musikalisch
evozierten Orte waren - soweit es sich nachpriifen lieB - seiner-
zeit Wanderziele und -wege gewesen, und zum Teil sind sie es noch
heute. Karg-Elert, der im Riesengebirge des &fteren seinen Urlaub
verbrachte, muB von_den SchBnheiten der Gegend {iberaus beein-
druckt gewesen sein.7 Sein op. 103 ist ein musikalischer Ausdruck
der tiefempfundenen Naturverbundenheit des Komponisten, und nicht
die literarische Anregung, sondern die Anschauung vor Ort hat ihn
ohne Zweifel inspiriert. Noch in einigen anderen Werken hat er
sich der musikalischen Gestaltung des Riesengebirges gewidmet, so
in den Harmoniumstlicken "Marienkapelle. Petzer im Riesengebirge"

6 Ullmann, op. cit., S. 268.

Wie oft und wann Karg-Elert sich im Riesengebirge aufge-

halten hat, bleibt zu kl&3ren.
8

Heute heiBt der Ort Petzer unter der Schneekoppe (Pec pod
Sné%kou), "wo sich prachtvolle Ausflige unternehmen lassen, vor
allem natlirlich auf die Schneekoppe [...]. Ihre Besteigung ist
recht beschwerlich, aber ungef#hrlich." (Chysk'y, J./Skalnik, M./
Adame¥, V.: Reisefithrer durch die Tschechoslowakei, Prag 1965,
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(op. 94, Nr. 94 bzw. op. 99, Nr. 67), "Baude im Spitherbst" (op.

104, Nr. 7) und in den "Three Impressions" flir Orgel (op. 108).
Karg-Elerts musikalische Gestaltung des in der Literatur und Ma-
lerei traditionell verbreiteten Themas des Riesengebirges stellt

musikgeschichtlich eine Besonderheit dar.

S. 35). Der Ort, auf der bBhmischen Seite des Riesengebirges ge-
legen, hatte wohl urspriinglich den Namen Petzer im Riesengebirge,

wie Karg-Elert ihn bezeichnet.

> o
. ’w

Burgruine Kynast
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Ginter Hartmann (Lahnstein)

Lebenslauf von Karg-Elert selbst
geschildert bis zum Juli 19071)
- ein synoptischer Vergleich

Sigfried /!/ Karg-Elert und das Harmonium.
Von Emil Rupp, Straﬁsburg2).

In Frankreich, der Heimat des Harmoniums, war be-
reits im Jahre 1854 das Mustelsche Kunstharmonium
mit Doppelexpression auf der Hihe kinstlerischer
Vollendung angelangt und wurde von Orgelmeistern
und Komponisten ersten Ranges ernster Beachtung
ich recht berichtet bin,

gewlrdigt.  wenn

versuchten auch die beiden Firmen, denen wir in

Deutschland die EinfUhrung des franzosischen

Druckwind-Harmoniums verdanken, den Bau von

Instrumenten fir hohere Kunstzwecke, muBten aber
angesichts der Lethargie des Publikums und der
Dickfalligkeit der Zunftmusiker sich bald wieder
auf die Herstellung von einfachen  Typen
beschrénken. Anders ist es erst geworden, seitdem
15 Jahren das amerikanische

vor etwa

Saugwind-Harmonium, die sog.'Cottage-Orgel' einen
wahren Siegeszug durch Deutschland antrat und eine
sich mit der Herstellung von Saugwind-Instrumenten
befassende  Industrie in kurzer Zeit einen
ungeahnten Aufschwung erlebte. Die verhdltnismdBig
leichte Behandlung und der sympathische, milde Ton
des Saugwind-Harmoniums verschaffte demselben in
Tausenden von Musikzimmern den lang verwehrten
Eingang. Dem kinstlerisch veranlagten
Harmoniumfreund konnte es indes nicht entgehen,
daB die wahre Mission des Harmoniums als ein
orchestrales und ausdrucksfdhiges Hausinstrument
durch das mehr auf die Wiedergabe von Orgelmusik
zugeschnittene Saugwind-Harmonium nicht erfUllt
werden kdnne, vielmehr als zu begriBender Ubergang
nach dem vervollkommneten Druckwind-Instrument,

dem Kunstharmonium anzusehen sei. Vor einigen



Jahren hat dieses denn auch dank der Initiative
des weltbekannten Harmoniumhauses C. Simon in
Berlin in der vorldufig unerreicht idealen Form
der 'Mustel-Orgel' seinen triumphierenden Einzug
in Deutschland gehalten. Eine Reihe von Konzerten,
in weichen Herr Alphonse Mustel, diese als Har-
moniumbauer, Komponist und Virtuose rastlos tatige
Proteusnatur, und sein Meisterschiiler Stabernack
das neue und doch schon fast halbhundertjahrige
Kunstharmonium dem musikalischen  Deutschland
vorfihrten, verwandelte die bisherige Aversion der
Sachverstandigen in einstimmigen Beifall oder lieB
wenigstens hausbackene Ignoranz verstummen.

Es ist auch hier der Platz, eines Mannes zu ge-
denken, welcher sein ganzes Leben der Populari-
sierung des so lange schndd verkannten Harmoniums
gewidmet bhat und durch zahlreiche Arrangements
klassischer Werke, sowie seine bis jetzt
unibertroffene Harmoniumschule als der eigentliche
Bahnbrecher des Harmoniums als Hausinstrument in
Deutschland zu gelten hat: Professor A. Reinhard
in Ballenstedt am Harz. Ihm ist es zum guten Teil
zu danken, daB wir heute schon eine stattliche
Harmoniumliteratur besitzen. Hochinteressant,
geistreich und formvollendet sind auch die Werke
der beiden Dioskuren Alphonse Mustel und Joseph
Bizet, sie gehSren 2zu dem anregendsten und
dankbarsten, was wir bis jetzt fir das
Kunstharmonium besitzen. Was uns bis jetzt fehlte
war das Interesse eines unserer  jungen
neudeutschen Tonsetzer. Wer die Entwicklung des
kinstlerischen Harmoniumspiels kennt, weiB, daB er
sich gefunden und die auf den schon léngst
Erhofften gesetzten Winsche und Erwartungen in
verheiBungsreichster weise erfUllt hat! Sprechen

wir von ihm und seinen Werken.
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Geboren am 21. Novembex 18793’ als

Schn des Redakteurs und Schaiftstel-
leaa4} Karg 4in Oberndo/nf/ am Neckar
(Winttembeng). Venndiet als dredfihni-
ger Bub fast krankhagtes Interesse fin
Glocken, ebenso zedigte adich im §riihes-
ten Alten edin abnormes Tafent fir Re-
chenkunst, das die Aufmerksamkeit den
wissenschagtlichen Kreise 4in Augsburg
und Minchen ernegte. M{t Beginn des
Schulunternichts Achwand“
nach d<e abnonrme Begabung. - BesaB als

nach und
Knabe edine ausgezeichnete Sopranstimme
und wurde als Zehnjdhniger dem damals

Petrd Kirchen-
iiberwiesen.

neu gegrindeten St.
chon®! zu Ledipzdig Die
groBen Medisterwerke ednes Bach, Hin-
def, Schiitz, Pachelbe£7), Haslern wirk-
ten ibeamdchtig auf das empgdngliche
Gemiit des klein/en/ Burschen ein. No-
ten und wieder Noteng’ bildeten sedinen
Umgang. Jugendliche  Spiefe  odex
ge/selligen/ Venkehn blieben {hm stets
fremd. Bald setzten die ensten hompo-
sditonischen Versuche edin. /Ohne/ 4in-
Musikinstrument zu spiefen

oden zu besitzen komponierte en als

gend edn

ELgjahnigen zwed dredstimmige Motetten
('Hern, 4ch habe fieb die Stitte dei-
nes Hauses', 'Barmherzig & gnddig ist
/dex Hem'.q)/ Sie hkamen dem Cantor
des Petri-Kinchenchores Henrn Musik-

dinekton Monitz Vogel zu Gesicht, dex

nun enengisch auf gachgemdBe
Ausbifdung drang. Da vaterlos und
ganzlich verarmt, nahm /sich/ eine
hochherzige Leipziger Familie (die

Siegfried /sic!/ Karg-Elert ist als Sohn des Re-
dakteurs und Schriftstellers Karg am 21. Novem-
ber 1879 in Oberndorf a. N. (Wirttemberg) ge-
boren. Er zeigte als Dreijdhriger ein abnormes
Interesse fur Glocken,

sowie ein erstaunliches Rechentalent.

Im Besitz einer ausgezeichneten Sopranstimme
wurde er
als Zehnjdhriger dem damals neugegrindeten

PetriKirchenchor in Leipzig Uberwiesen,

wo die Meisterwerke Bachs, Hindels, Schitz' und
Pachelbels mdchtig
das Gemit des Knaben

auf musikempféangliche

einwirkten.

Bereits in jene Zeit fallen seine ersten Kompo-

sitionsversuche;

zweil dreistimmige Motetten

lieBen den Kantor des Petrichores, Musikdirektor

vogel, in nachhaltigster Weise auf ihn
aufmerksam werden

und auf fachgemdBe Ausbildung dringen.

Eine hochherzige Leipziger Familie nahm sich des

Vaterlosen an,



Kinder des Regierungsrates Barth) sei-
nen an, schenkten <h/m/ ein Tagefkla-
vien und LieBen Lihm bis zun Congirma-
tion ausgezeichneten Musikunternicht
ang/edeihen./ Gdanzlich gegen Aeinen
Willen sollte en den Lehrerberuf er-
gredifen, den ihm greilich auch die
Méglichkedit gab, afs Cantor in engster
Fihlung mit seiner geliebten Muse zu

bleiben.
10)

Statt Latein und Didaktik spielte
(23 Oagelll und komponierte en seine
enste Opealz’ 'Ave Mari/a'/ leine un-

selbstindige Epigonenarbedit, durch die
damals stank 4in Mode atehenden iza-
Lienischen /[Ein/akter beeinflfuBz). Als
das Werk,
sdngen la capella & mit Klavierbeglei-
tu/ng)/ dem Direktor des Seminars
(Grimma 11) 4in die Hinde §ied, war die
Katastrophe da, 4ihm wurde, falls ex
'Nebenarbediten' nicht  fixr
dauennd einsteflte, die Entlassung an-

nebst vielen erotischen Ge-

sedne
gekiin/digt./ Die Fofge war, dass exr
sedne kRompositorischen Arbeiten auBer-
hafb des Seminarns (umso edf/rnigen)/
betrieb und <im Seminan zum wahren Ent-
setzen Clarinette zu iben begann. Sein
Wunsch,
Fithfung
michtiger 4n Lhm, seine semin/arnisti-

mit dem Onchester 4in direkie

zu  hommen wurde  {mmexn

schen/ Studien dagegen empfand ex
Ammeamehn  als  Torntur, Héllenpeén,
GottesgediBel etc. efe. ...... ’

Als edines Tages die 2. 0pe414’ (VLea—
akten) 'Das Mddchen von Zaragossa' zum
Vornschein kam und das Clarinetteblasen

scherkte ihm ein Tafelklavier und lieB ihm bis

zum 14. Lebensjahre gediegenen Musikunterricht
erteilen.
Ganz gegen seinen Willen und seine Neigung

sollte der junge Karg nunmehr den Lehrerberuf

ergreifen. Doch was tat er?

Statt Latein und Dialektik /!/ 2zu treiben,
komponierte er eine Oper im Stil der italieni-

schen Einakter,

sowie erotische Gesdnge mit und ohne Klavierbe-

gleitung!

Damals schon wurde ihm Suspension angedroht,
worauf Karg auBerhalb des Seminars nur umso

eifriger zu komponieren fortfuhr,

innerhalb desselben aber zum Entsetzen aller

Klarinette zu Uben begann.

Die Entdeckung einer vieraktigen Oper,

sowie allzu eifriges Klarinettenblasen brachten
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dem hohen Coffegium aflzu unertriglich
wurde,
Strafe (!!) den Quintanen

beschfoss das Consilium als

151 Karg §in

die  Dauern der Seminar-Studienzedit
ginzich vom Musikunterndicht zu dis-
pe/nsieren./ En  dispensierte  sich

sedbst aben Lieber gleich von allen
Untennichtsfdchenn, indem er sogfeich
n/ach/
schnunstracks das Seminan verlieB und
(seine Partituren unterm Anm zu FuB
(1) nach Le{pzigw’ pilgerte. 0Ob
dieses unerhbrten Strediches zogen sdch
/Somit/ gdnzlich
mittellos (nur ein paar Partituren und
edine gefbe C Clarninette bildeten sein
Vermbgen) war er nun vollstindig auf

den 'Unteilsverkiindigung’

alle Gonnen zunriick.

sdich alleine angewdlesen. Aber en ver-
zage nicht. In zwei Tagen fand er als
Lehnling 4in einen Donfcapelle |s0ge-
nannte  'Stadtpfeifered') Unterkungt
(Markranstidt) 7!, pa dex
Oboist w/egen/ den iben Lhn verhdngten
Priigef- und Hungerkur desertient war,

gerade

40 trat Kang an sedine Steffe. Ex bekam
edine Hoboe und edine Grifgtabelle von
Keing und ward sdich selbst iberlassen.
Die nétigsten Doppelgrniffe firn 1.
Gedge und Bratsche zum Tanz waren 4Ln
wenigen Tagen edingedrillt und schon
nach ednigen Wochen saB der 'Exquin-
tanen' in 4ngend Ao ednem Dornf und
splelte mit der 'Dampgbratsche’ den
Kuhmigden und Staffknechten zum Tanz
aUfeeereenennae.. Im dbrigen war die
Ausbifdung 4n Markranstidt eine -
vielseitige, neben Musik (7] Lernten

die Katastrophe:

Dispension vom Musikunterricht wahrend der Se-
minarstudienzeit.
Dieser grausamen Sentenz entzog sich Karg durch

einen FuBmarsch von Grimma nach Leipzig,

wo sich infolge seiner Escapade alle Gonner von
ihm zurlickzogen.
Gdnzlich mittelos, nur eine C-Klarinette und

einige Partituren sein Eigen nennend,

zog er nach alter Wanderburschen Weise aus und
fand nach zwei Tagen Unterkunft in einer Dorf-

kapelle, sog. 'Stadtpfeiferei'.

Da der Hoboist wegen Uber ihn verhangter Priigel-

und Hungerkur gerade ausgerissen war,

so engagierte man Karg an seiner Stelle und gab

ibm eine Oboe, sowie eine Grifftabelle zum

Selbststudium.

Der hauptsdchlichste Teil der ‘'Ausbildung', in
welcher auch landwirtschaftliche Arbeiten nicht

ausgeschlossen waren, bestand im sonntdglichen



die 'Burschen' /ls0/ KLautete die ge-
schmackvolle Titulaturn) auch Landwirt-
schagt und Viehzucht. Es galt da, Kar-
tofgeln zu stecken oder auszuwinfen,
Holz zu sammeln & zu spalten, Schweine
zu flittenn und zu erzdehen (!).

trostlosen
mochten aber nicht die Hoffnung auf
'Einat’
sticken. In den henzlich wenig freden
Stunden, die affe andren
Erholung be/kamen,/ machte sich Karg
mit den andern Instrumenten wohlver-
traut und enfernte 40 nach und nach
auBex Hoboe auch die nétigste Technik

CLaninette, Fagott, Horn,
18)

Diese Verhdlinisse vex-

edn bessenes in [4hm/ zu er-

'ELeven’ zur

von Flite,

Trompete, Tenorhorn § Posaune/,
auch/ eignete en adich das notdirgtig-
sle Wissen von den Applicatur den
Stneichinataumente“” So bildete
/die/ hante Schufe dieser 'Musikbur-
Aschenzedt' eine auBergewihnliche Anre-
gung brachte {ihm praktisc/he

Kenntnis den Onchesterinstrumente, die

an.

und

durch kedinen noch so guten theoretisch
/adcl/ Instrumentationsunt/ernicht/
ernedcht wenden kann.

poniente en edfrig Orchesterstiicke

Inzwischen kom-
20)
(Onchesterzwischenspiele zu d/en/ bei-
den Opern, eine Sinfonie (C dur) ete.)
praktische Instrumenta-
tionsproben durch Zusammenwirken und

und machte

GruppLerungen verschieden zusammnege-
stellten Instrumente. Nach einer unge-
heuerfichen Prigef- und Hungerkur ent-
fLoh Karng nach altem Stadtpfedifer-
brauch und wanderte zu FuB von Leipzig

Tanz~-Aufspielen fUr Ackerknechte und Kuhmégde.

Doch auch diese trostlosen Verhdltnisse ver-
mochten in Karg die Hoffnung auf ein besseres
‘Einst' nicht zu ersticken!

*MuBestunden’

In den wenigen eignete sich der

Unermidliche

die notigste Technik von Fldte, Klarinette,

Horn, Trompete, Tenorhorn und Posaune,

sowie das notdirftigste Wissen von der Applica-

tur der Streichinstrumente an.

Auch zur Komposition von Orchesterstlcken und
sogar einmer Sinfonie in C-dur wuBte der Stadt-

pfeiferlehrling sich die Zeit zu erringen.

Nach einer ungeheuerlichen Priigel- und Hungerkur
verlie8 er dieses idyllische Residuum mittel-
alterlicher Kunst- und Lebenszusténde

und pilgerte zu FuB Uber Leipzig, Bernburg,
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n. Halle, Bernburg, Céthen, Aschensfe-
ben, Schénebeck bis Magdeburg?!!. Hier
LieB en adich ndieden, mietete adich am
Alten-Fischenufer edn und blies in den
Stutzen'achen besseren Conzenten
Hoboe, Clarinetze, Horn, fe nachdem es
venfangt wurde; wihrend dieser Zedt
berichteten Leipziger Tagebldtter von
dem ndthselhagten Verschwinden edines
jungen Musikers aus Marknans/tidt/ und
ednen Ungliicksgall. Bald
Magdeburgen Polized den
Schleien und brachte <ihn zum 'fand-
wirntschaftlichen Onchestern'  zuniick.
Nun begann edin Martyrium, wie es woht

vermuteten
Loste  ddie

ka/un/ zu achildern 4st......... In-

niistete  sich Lleipzdg zur

,22)

zwischen
'Tonkiinstler-Versammbung
Freihenn E. N. von Reznicelz”’ (damats
in  Mannhedim)
Gewandhaus.

wan als Festop/en/ 4m

Hofhape LLme Lsten war

Festdinigent 4m Seine
'"Donna Ddana'
'"Neuen Theatern' angesetzt und dex Com-

ponist wurde enthusiastisch gefedlert.

Da  fasste sich der damals 19
jdhnige“’ Karg ein tHerz, ging zu dem
Hofkape £emeister und Achittete Lhm

sedn Henz aus. E. N. v. Reznicek nahm
Einsicht 4in die Kompositionsvernsuche
und ernkldnte sich s0/f4ont/ bernedlt, 4ihn
'unten sedne Fittiche zu nehmen' (wie
en wonthich sagte) sofern en mit nach
Mannheim kom/me./ Da {fetzteres aber
auf Schwdierigkeiten stieB, verhandefte
E. N. R. mit dem Dinektorium des
Lei/pzdgen/ Conservatoriums und en-

wirkte §ir Karg eine Freistelfe auf 3

V.

Céthen, Aschersleben und Schonebeck nach Magde-
burg.

Dort mietete er sich ein

und blies Jja nach Bedirfnis und Wunsch Oboe,
Klarinette und Horn in den Stutzerschen Kon-

zerten.

Das rédtselhafte Verschwinden des jungen Stadt-
pfeifers war in die Presse gedrungen; man ver-
mutete einen Unglicksfall. Die Magdeburger
Polizei l@ste den Schleier und brachte den Ent-
'landwirtschaftlichen Orchester'

flohenen zum

zurick.

In jene Zeit fiel eine Leipziger Tonkinstler-
versammlung,

anldBlich deren Frhr. von Reznicek, damals Hof-
'Donna

kapellmeister in Mannheim, seine Oper

Diana' im 'Neuen Theater' auffihrte.

Der 19jdhrige Karg faBte sich ein Herz,

ging zu Reznicek

und klagte ihm seine Not und seine Aspirationen.
seine Kompositionsversuche

Nach Einsicht in

erklarte sich letzterer bereit,

ihn unter seine Fittige /sic!/ zu nehmen

und brachte seinen Schiitzling nach einem lang-

wierigen Zivilprozess mit dem Direktor der

Bauernkapelle endlich glicklich im Leipziger

Konservatorium zu  systematischer Ausbildung



Jahre. Enst ein Langwienigen Civifpro-
zess mit dem Dinekton den Bauernka-
pelle beseitigte die Hindernisse und
enmbglichte endf/ich/ nach aff' den
Wirnen und Inndahnten eine systemati-
Ache kiinatlenische Ausbifdung. Leider
engiil/Lte/ den achablonenhafte, vollig
unindividuelle Unternicht und dex am
Institut grassienende Konservativismus
nicht voleig die hochgespannten Erwar-
tungen Kargs. 25)
{KLavier und Vankbklav.]ul, Professon
Homeyuz” (Onget), Prog. Jada/saohn“]
und Cart Reinecke”)

Hofpianist Wendling

(Theorie und Kom-
und Card Tamme 30! (Hoboe )
Lehren. Als
enste Frucht plangemiBen Studdierens
entstand edine Sinfonietta 4in F
Stife Dittensdonfs) Opus 73”. Diesel-
be hat bereits nachmalig verschdie/de-
ne/ Aufflhrungen enfebt. Dieselbe
zedigt zwan keine Spur von 'eigenem Ge-
sLcht’ die friher/en/ Ju-
gendwerke) doch ist sdie 4insofern fin
das spitere Schaffen Karg Elfents
/sdic!/ sehn bemerkenswert, als das be-
absichtigte 'Archaisienen’ (z.B.
Partita Op. 3732), Madnigafe Op.
4233}, Choralimprovisationen Op.
65%4), pontraits op. 64°°), 2 Madniga-
Le Op. 63 Nr. 9 + 10)%¢)
'Kombinienen'

position)
wurden  zundchat sedne

(4m

(weitmehn :

oder das
edinern  antiquirdenten
Schneibweise mit ondiginafe/n/ durchaus
modennen Elementen (wie es Zeils bes
Brahms, Draeseke £ Reger auch den Fafl
4ist] ein besonderes Charakteristikum

sedinen Muse ist. Nach diesen Reverenz

unter.

Die hier entstandenen Kompositionen sind, da zu
sehr schulmdBig archaisierend, spdter niemals
veroffentlicht worden. Janko /!/, Wendling, Ho-
meyer, Reinecke und Jadassohn waren die Lehr-

meister des jungen Karg,
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vor den ‘'alten Schule'
ein Bewedis ist, dass der junge Autor

die zugledich
sedne zu
eigen gemacht hat und die Form mit
allen

Keassiken 4innenlich sdich

stilistischen
Adichen behennsch/t,/ geht es schnefl
ins moderne Lager dber. Die Hoboe-
Sonate Op. 3 (a mo££)3” ist stark von
Grieg beednfluBt und zeigt hichstens
im Letzten Satz (nichtvorhaltsartige
Nonenakkondfofgen!) Spuren von Ondigdi-
nafitit. Grniegs Werke: die Ceflo Sona-

Einschrinkungen

te“’ , dde Vioun/sonaten”’, das
Smuchquantett"o, und  Klaviercon-
zeat‘”’ libten edinen geradezu {mmensen

EingluB auf Karg aus, s0 dass die da-
mals entstandenen Compositionen volf-
kommene Griegplagiate sind (die ibni-
gens auch nie verdffentlicht wurden).
Die Klavierstudien bed Wendling waren
von unertrdglichen Schablone; negef-

nechte mechanische |gymnastische) Situ-
dien, ohne die nun einmal eine vir-
tuose Technik nde zu enredichen 4st,
existienten nicht. Umso
iibte Karg auf edigene Faust, ohne dass
sedn edgenexn Lehnen seine redin-pia-

nistischen Fahigkeiten ahnte. Ein Sm;
42

intensiven

fonieconzent des 134. Ingant. Reg.
(Din. Jahaow)“’ im Knystallpalast zu
Leipzig gab Karg Gelegenheit, seine
Lehner mit dem faszinierenden Vortrag
von Griegs A mofl Klavierconzert voll-
kommen zu verbliiffen. Prof. Reinecke
ndiet dringend zurn Virntuosenkarniene.
Nun begann ein fast (berhitziges Kla-
vdenstudium, auch nahm ihn sein Lehrer

welcher indessen mehr auf eigene Faust, als dem
ihm nicht zusagenden Lehrplane folgend, seine

pianistischen Fahigkeiten selbst auszubilden
versuchte.

Es gelang ihm denn auch, anléBlich eines Sin-
foniekonzerts des Infanterie-Regiments 134 mit

dem fascinierenden Vortrag

des Griegschen A-moll-Konzerts, seine Lehrer

vollkommen 2zu verbliffen. Prof. Reinecke riet
dringend zur Virtuosenkarriere,

und er begann ein fast Uberhitziges Klavier-
verbunden mit nach

studium Konzertausfligen



mit auf Reisen nach den umfiegenden
kleinene/n/ Stidten. Mittlemweile war
ein 'Sinfonisches Trio' (apdten umge-
staftet als Quintett fir Klaviern §
Btasinstr. Op. 5 E dun)®™! entstanten,
das als Prifungsstick zu Ostern 4Am
Konservatonium zun Gffentl. Aufflihrung
gelangte. Es wunde ob sedinen Kihnhedit
und ausgesprochenen Modernitit am Kon-
servatonium mit Kopgschittedn und ged-
feandem Hohn bekrittelt, wihrend Dn.
Detlef Schufz (jetzt Redakteur d.
'Signale') enthusiastisches Lob
dariiber schnieb. Edvard Grieg weilte

edn

damafs zun Zedt 4in Lleipzig. Mit einem
Empgehlungsschreiben von Prof. Red-
necke an Grndieg sprach Karg bei dem
gredsen
spielie
brachte <hm venrschiedene Werke aus
eigenen Feder. Und besonders waren es

nondischen Medisten vo«451,

dessen Klavierconzent und

die von den nreaktiondren Lehrern 4n
Bann getanen Werke (Sonate Op. 3 &
Op. 5), die Griegs hohes
Interesse erregten. Diese Zeit war ge-
nadezu ein Wendepunk? in den musika-
Lischen Entwickfung Kargs. Griegs hohe

Tric

Aedne
zdhen

Anerkennung bestimmten jenen,
Talente
Auwsdauer und Enengle wediter zu bifden.

kompositornischen mit
Gndieg war es, der {hm die unabsehbare
Bedeutung den strengsten SelLbsthritik
und der objektiven Beurteifung an
edgenen Werken kLarmachte und <hm die
Wege zedigte, die en seinen Indivi-
dualitit nach zu gehen hatte, um zu

einem persénlich-eigenen Stil zu ge-

kleineren St&dten.

In jene Zeit fdallt ein Leipziger Aufenthalt des
berihmten nordischen Meisters Edvard Grieg. Karg
suchte, mit einem Empfehlungsschreiben Reineckes

versehen, den skandinavischen Komponisten auf,

und die von diesem erhaltenen Ratschldge und An-

weisungen bedeuteten fir ihn geradezu einen

Wendepunkt.
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fangen. Er zedigte 4ihm, wo die Spuren
von Ordginalditit zu g4inden waren, die
der junge Kinstlern unentwegl zu ver-
golgen habe, um zu einer unabhdngigen,
ondginalen Schreibweise zu gelangen.
Ern wies 4ihn auf Schumanns verborgene
Tiefen, auf die schien unerschopgliche
Wunderwelt seinen Romantik und Phan-
tastik. So wurde Karg durch Grdeg edn
echter und wahrer >Dauuband£en<46,.

Lieden und Klaviersticke entstanden.
Ein groBes 3 sdtziges Klavierconzent
op. & 1d mott)?7) biedete die Prii-
fungsarbeit beim Abgang vom Konserva-
torium. Wiederum waren die Meinung/en
der konservativen Professoren und dex
fungen Fortschrnittsparted heftig ver-
schiedene. Ja, es kam gelegentlich dex
Gffentlichen Vordihrung zu einem pein-
Lichen Meinungswechself, der Aich auf

der ednen Sedite durch ostentatives

Zischen (! 4in den Rdumen des allzuru-

higen Konservatoriums edn unerhdrnten
Fafl!), auf der andern durch viefma-
Liges Hervorrugen (ebenso daselbst un-
statthaft!) hkundtat. Die durch Frei-
hern E. N. Reznicek erwirkten 3
Jahne Studium waren nun zu Ende. AL-
, dern unvengleichli-
wurde afs Lehren
'Medisterklasse’

V.

fred Reuenauu“)
che Klavierpoet,
edinen neuerrichteten
ans Ledpzigen Konservatorndium berufen.
Zun Prifung wanen /aic!/ edine gnoBe
Anzahl jungen Kinstlen aus Deutsch-
Land, Russband, Amerika, Skandinavien
§ den  Schweiz henrbeigekommen, das
Leipzigen Konservatonium sandte seine

Grieg zeigte ihm wie man zu einem individuellen,

originalen Kompositionsstil gelangt wund wies
damit dem im Widerstreit zwischen Persdnlichkeit
und konservatorischem Konservativismus
befangenen den Ausweg zu gefestetem, sich selbst

erkennenden Schaffen!

Alfred Reisenauer, der unvergleichliche Klavier-
poet, war inzwischen zur Fihrung einer 'Meister-
klasse' an das Leipziger Konservatorium berufen

worden.



talentvoflsten Schiier zur Augnahme-
prifung. Aber der groBe Medister wan
sehn wihlernisch und nahm nun 6 Herren
und 1
ben') afs Medistenschiler an, von denen
nur Karg das Ledpz. Konservat. besucht
hatte. Mt Schumanns
'Davéd/sbiindlea"w) und Griegs a mokk
Conzent sdiegte er. Obgleich die Fredi-
stelle abgefaufen war, wurde Adle £hm
auf Fin-
sprache auf unbeschrdnkte Zeit offen
In diesem Meister fand en,
was er die 3 Jahre vergebLich am Kon-

Dame (genannt 'die sieben Ra-

Reisenauens ausdriickliche

gelassen.
Aservatond /um/ ednen
groBen, wahrhaft geniafen
den zugleich Enzieher war und seine
Schiier voleig subjektiv behandelze.
Ex wan kein 'guter Paedagog' im Land-
Laufigen Sinn, auch waren seine (bexn-
groBe Empfindlichkeit und seime fast
majestitische Unnahbarkeit und sedn
kithler Stolz Eigenschaften, die achuer
auf sedinen Schilern Lasteten -
doch: neiche Fniichte
diese kostbaren Stunden, 4in denen dex
gendiafe Funke des Meisters auf die
Schiilen iberging. Ein Lisztweimar im
Kleinen.

gesucht hatte,
Kiinstlen,

und

welch trugen

2wischen Redisenauer & Karg
schlang sdich edin Band fast vdterlicher
Freundschaft, das sich weit iiben den
Unternicht hinaus erstreckte. Obgleich
Reisenauer die kompositori/sche/ Be-
Kargs  vollaug
Achdtzte en dessen pianistische Talen-
te doch héher und niet (wie 2 Jahre
vorher Rednecke)

gabung wiind4igte,

dringend zur Vin-

In ihm fand Karg einen vdterlichen Freund, und
durch Firsprache wurde sein inzwischen abge-
laufenes dreijahriges Stipendium auf unbegrenzte

Zeit verlangert.
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tuosenkarndiene! nun  edne

lbungszeit, die an maBloser Ubertrnei-

Es begann

bung vielleicht edinzig dasteht. Tig-
Lich bis 14 Stunden halsbrechen/i-
schen/ Klavierdbung sind (nach absofut
kompetenter Aussage) hkeine Ausnahme
gewesen. Am Konservatornium wurde ex
bafd das 'Schreckenskind', da er den
verzopgten Hennschaften nur noch Liszt
(A dur § Es dur Conzert, Todten-
tansz , B/lauoultztallantella“ J , Rhapso-
d/Lensﬂ, Ballades‘”, SonateS‘”l Grieg
Ba/£tade) /%%
les mote Vaniat{onen)su , Tachaikows-
ky, Stenha.mmaasn, Sjogneensg), Saint-
Saens, d'Albert, Richard Strauss (So-
nate Op. 759) £ Bunfeske], Daae/sekeéo)
(Sonate, Conzert) gar Reger (.’)6” zum
Besten gab! Die meisten Namen wurden
durch Karg zum ersten Mafe 4in diesen
Atark neaktiondnen Ledpziger Kredsen
eingefiihnt, auch war er der enste
Oagelkiin/samé“, der (vor Straube's
Max Regers Ongelwernke 4in
Wihrend den Stu-
dienzeit bei Reisenauer begannen Kargs
gnéBere Reisen als Pilanist. Besondens
in Magdeburg & Braunschweig enzielfte
en mit sedinem Klavierconzert Op. §

{(Variationen, Sinding

Berugung)
Ledipzig vonrfiihnte!

groBe Exnfolge (GLinzende Prophezeihung
von Prof. E. Stien), 50 dass er als 23
fjdhnigen als Lehrer {iin hiéheres Kla-
vienspiel nach dem Magdeburger Konser-
vatorium berufen wwtdeésl. Da  <hm
keine Zeit zu edigenem Weiterstudienen
blieb, an dem Institute mehn geschdft-
Lic/he/ wie kiinstlerische Ziele ver-

Abermals winkte die Virtuosenkarriere

und bis zu 14 Stunden (!) t&glicher Klavieribung
sollen in jener Zeit von Karg veribt worden

sein!!

Als 23jahriger erhielt er eine Berufung als
Lehrer des hoheren Klavierspiels an das Magde-
burger Konservatorium, wo ihm indes die Fihrung
eines Doppelnamens (!!) zur Bedingung gemacht
wurde, und so wurde aus dem biedern Karg der
pomptsere Karg-Elert (nach dem Namen seiner

Mutter)!!! Der mehr geschiftliche als kinst-



golgt wurden kam es bald zum Bruch. Da
die meisten Schifer ihm treu blieben,
verblieb er 1 1/2 Jahre in Magdeburg
und setzte seine Studien (nur Bach und
'fetzten' Beethoven) 4in Lleipzig fort,
indem er fede Woche 1 x nach dont
ﬁuhné‘” . Aber alfern Vintuosenruhm f£ieB
ihn auf ddie Dauer unbefriedigt, es
dndngte ihn benmdchtig wieden zum
Schaggen. Hien wirkle wieder Gniegs
Rat von der unbarmhenziges Selbathni-
tik,....ou... ehe edne ednzige Note
den Jfgentlichkeit  (dbergeben
wurde edgene & fremde Knitik zu Hilge
genommen. MLt edserner Energie stu-
diente Karg lvon feglichem Verkehr as-
kethisch /sdic!/ abgeschlossen) die
schwiendigsten Kinste der Polyphonde,
immen glithenden sich an Bach, Lassus,
Schiitz, Hdndef, am Letzten Beethoven,
an Schumann und teifs Reger (Zeils!!)
begeisternd. Diese  auBerordentlich
starke Reaktion, der fast plitzliche
Umschtag vom Hypermodernen zum Antiken
oden Klassischen ist nicht ohne Edn-
§luss auf Karg's hompositonisches
Schaffen geblieben. Manche neumodenne
herbe Tongolge 4st,

wand,

Harmonie oder
genau genommen, von Schitz, Hasfer be-
einglusst, manch UngewShnliches LBt
sich auf ddie heute fast ganz unbe-
'alten Kinchentonarten' 65)

niickflihnen, oft st es Hindel der die
Rhythmik beeinglusst (z.B. Op. 37 und
39), vdiele Schnurren und bizarne Ca-
"§riihen’
manche s

kannten zu-

priolen Lassen sdich auf den

Schumann zuniick §dhnen,

lerische Geist des Instituts, sowie die ihm
mangelnde Zeit zur Weiterbildung fihrten bald
zum Bruch. Da die meisten Schiler ihm treu blie-
ben, so hielt sich Karg-Elert noch 1 1/2 Jahre
in Magdeburg auf, wochentlich eimnmal zu seinem
Meister nach Leipzig hinUberfahrend.
Virtuosenruhm lieB ihn auf die Dauer unbefrie-
digt, es drdngte ihn Ubermdchtig wieder zum
Schaffen.

Hier wirkte wieder Griegs Rat von der unbarm-
herzigen Selbstkritik,...

ehe eine einzige Note der Offentlichkeit iber-
geben ward,

wurde eigene wund fremde Kritik zu Hilfe
genommen. Mit eiserner Energie studierte Karg
(von jeglichem Verkehr asketisch abgeschlossen)
die schwierigen Kinste der Polyphonie, immer
glihender sich an Bach, Lassus, Schiitz, Hindel,
am letzten Beethoven, an Schumann, Brahms /2/
und teils Reger (teils!!) begeisternd.

Diese auBerordentliche starke Reaktion, der fast
plotzliche Umschlag vom Hypermodernen zum Anti-
ken oder Klassischen

ist nicht ohne EinfluB auf Kargs kompositori-
sches Schaffen geblieben.

Manche neumoderne Harmonie oder herbe Tonfolge
ist,

genau genommen, von Schiitz, Hasler beeinfluBt,
manch UngewShnliches 1d8t sich auf die heute
fast ganz unbekannten

'alten Kirchentonarten' zurlickfihren, oft ist es
Handel, der die Rhythmik beeinfluBt (z.B. Op. 37
und 39),

viele Schnurren und bizarre Kapriolen lassen
' friheren'

sich auf den Schumann zurickfuhren,
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'Bonstige' Henbe und Dickgliissige ge-
mahnt an Brahms, manches polyphone Ge-
stnipp und manches Impressionistische
gemahnt |besonders au/ch/ das typo-
graphische Bifd) an den etwas unge-
bardigen Regen. Jedes gesunde Musikta-
Lent ist mehn evolutiondn als revolu-
tiondn, jeden Komponist st im Anfang
Ekfektiken.
Atarkt die ondiginale Kragt, die keiner
Stiitzen bedanf.
Gelegentlich edines Preisausschreibens
fir  Ldeden,
stiicke, das edine Musikzeitung
anstaltete, an der Karg-Elent als Bio-
graph und Aesthtiker beteifigt war,
sandte en fe 2 Klavier- & Haamonlum-
Atiicke edn. Edines den Klavienstiicke
erhielt einen soganannien Pre/is,/ die
Harmondumsticke blieben (brig. Bakld
als Kang-Elent von Theodon
Grdieg, E. N.
Reger
ausgezedichnete  Untedile
Werke erhieft und die Lihnen zum Te/if/
angebotenen Widmungen mit Achmeichel-
haften Worten annahmen, machte en 1904
das enste Venfagsangebot an Rob. Fon-
berg. En  hatte Glick.
Stiicke die diesen in Verlag nahm waren
die 2
tionen zu denen der Vernfeger noch 4
dazu pass/ende/ besteblte. Sie exr-
schienen Mirz 1904 als 'Sechs Skizzen
Op. 10", es folgten dann schnell auf-

Enst nach und nach en-

& Harmondlum-
66)

KLavier-
ver -

daraug,
Rezndicek,

ete.
Aedne

Kinchner, V.
ete.

Uben

Sind4ing,

Die ensten

GeLegenhed taharmoniumk omposi-

ednan/der/
gréBeren

Verdg gentlichungen von

& hlLeineren Klavienkomposi-

manches ‘'Borstige', Herbe und Dickfllssige ge-
mahnt an Brahms, manches polyphone Gestripp und
manches Impressionistische

gemahnt (besonders auch das typographische Bild)
an den etwas ungebdrdigen Reger.

Jedes gesunde Musiktalent ist mehr evolutiondr
als revolutiondr, jeder Komponist ist im Anfang
Eklektiker.

Erst nach und nach erstarkt die originale Kraft,

die keiner Stlitzen bedarf.

Gelegentlich eines Preisausschreibens fir Lie-

der,, Klavier- und Harmoniumstiicke, das eine
Musikzeitung veranstaltete,

an der Karg-Elert als Biograph und Aesthetiker
beteiligt war,

sandte er je zwel Klavier- und Harmoniumstiicke
ein. Eines der Klaviersticke erhielt einen
sogenannten Preis,

die Harmoniumstiicke biieben Ubrig.

Bald darauf, als Karg-Elert von Theodor Kirch-
ner, Grieg, E. N. von Reznicek, Sinding, Reger
usw.

ausgezeichnete Urteile iUber seine Werke erhielt
und jene die ihnen zum Teil angebotenen Wid-
mungen mit schmeichelhaften Worten annahmen,
machte er 1504 das erste Verlagsangebot an Rob.
Forberg.

Er hatte Glick. Die ersten Sticke, die dieser in
Verlag nahm, waren die zwei
Gelegenheits-Harmoniumkompositionen, zu denen
der Verleger noch vier dazu passende bestellte.
Sie erschienen Mirz 1904 als ‘'Sechs Skizzen
Op. 10';

er folgten dann schnell aufeinander Vertffent-
lichungen von

und kleineren

groBeren Klavierkompositionen,



Kammermusik, Lieder und Ge-
sdngen bed Fr. Hofmedister, Kahnt
Nach$. Fr. Kistnern, Gebr. Hug, C. Mexr-
seburgen, E. (Dresden).
2ufall spielte ihm ein hleines Harmo-

tionen,

Ho g gmann Dex
nium 4n die Hinde (Wilcox and White),
es Anspindiente ihn sogleich und nahm
So ent-
stand die erste 'exakte' Harmondiumkom-

ganz sedin Inneres gefangen.

position, die PaMacaguaéﬂ. Ledden
war das Instrument 4ir hohere Zwecke
durch seine Disposition und mangefnde
Ausdruckagdhigheit unverwertbar. Edn
groBes Saugluftharmonium (sogen. 'Non-
mafharmonium') enfiilte schon manchen
Die wedichliche,

Wunsch. edinférmige

Farbe, die Unmbglichkeit, eine hohere

Technik zu entfalten, die total
mange£nde Ausdrucksgdhigkeit — aber
rnaubten KargElent /sdic!/ die Lust,

sich weiter {irn das Instrument zu 4Ln-
ternessienen. Enst durch die Kenntnis-
nahme des modennen Druckwindharmondiums
mit doppelten Express/ion/ und Pexr-
entndumte Ideal

zun Wink-

kRussion wurde das

edines Harmoniums {in  £hn
Lichkeit. Mit beinahe fanatischem
Eifen gab en sich dem immerhin recht
schwiendigen Studium des sogenan/nten/
'Kunstharmoniums' hin. Daneben ent-
standen [sdc!/ edne stattliche Reihe

gir  Harm/onium/
s0fo und mit Begleditung: Mono(ogeés),
Umarbe itung),
Sonate®?!,  partita’®!, Phantasie s
Fuge” ) , Scenes p4it. 72) , kL.

St&clze”), Madfzigate”’, § vdirtuose

von Orndginalwerken

(in
70)

Passacaglia

Kammermusik, Liedern und Gesdngen bei
Fr. Hofmeister, Kahnt Nachf., Fr. Kistner, Gebr.

Hug, C. Merseburger, €. Hoffmann (Dresden).

Der Zufall spielte ihm ein kleines Harmonium in
die Hinde (Wilcox and White),

es inspirierte ihn sogleich und nahm ganz sein
Inneres gefangen. So entstand die erste 'exakte'
Harmoniumkomposition, die Passacaglia.

Leider war das Instrument flUr hohere Zwecke
durch seine Disposition und mangelnde Ausdrucks-
fahigkeit wunverwertbar. Ein

groBes Saugluft-

harmonium  (sog. 'Normalharmonium') erfillte
schon manchen Wunsch.

Die weichliche, einftrmige Farbe, die Ummdglich-
keit, eine hohere Technik zu entfalten,

die total mangelnde Ausdrucksfahigkeit

aber raubten Karg-Elert die Lust, sich weiter
fir das Instrument zu interessieren.

Erst durch die Kenntnisnahme des modernen Druck-

windharmoniums mit doppelter Expression und
Perkussion
wurde das ertrdumte Ideal eines Harmoniums fir

ihn zur Wirklichkeit.
Mit beinahe fanatischem Eifer gab er sich dem
immerhin recht

schwierigen Studium des sog.

'Kunstharmoniums' hin.

Daneben entstanden /!/ eine stattliche Reihe von
Originalwerken fiUr Harmoniumsolo und mit Be-
gleitung:

Monologe, Passacaglia (in Umarbeitung), Sonate,
Partita, Fantasie und Fuge, Scenes pittoresqgues,
acht virtuose Sticke

kleine Sticke, Madrigale,
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Stiicke’?!

& kLeinenen

ete. ete., Duos 4n groBenexr
76) 1

ceesss e n
Canf Simon fand er ednen ebenso dideal
gesinnten, auBerordentlich tathrdfti-
gen und mutigen Venfegen wie edfen,
vitenfichen Freund.

Seit einigen Zeit nuhen die Verdgfent-
77)

Foam

Lichungen von Harm.Werken. Kistler

hat kurz vor  aeinem Tode edne
Aimposante Besprechung dber Karg Efents
Harmoniumkompositionen verdgg/ent-

Licht/ und <hn als Bahnbrecher diesexr
fungen Kunst bezeichnet. Mige er untexr
den Harmoniumsp/iefenn/ fortschritt-
Lich gesinnte, treue Anhdnger f4inden.

In den fetzten Monaten erschienen bel
Plothow und Carf Simon dber 100 mo-
denne Lieder und Gﬂbﬁnge7s), desgled-
chen bedi fLetzterem groBe moderne On-

getwerke’?) und eine umfangreiche Kea-

vieaéonatego,,

gelegentlich eines SigfridKargElent-

die wiederum in Berlin

Abends /aicl/ die hedtigsten Medinungs-
verschiedenhediten  bed  Presse  und

Publikum hervorrief. Der baldigen Ver-
Offentlichung harren: Zuwedite Harmo-
niuonnategl), Vio(inaonateKZ), Cello
Cha-

Sonategs, §4)
, GroBe Passacaglia

, Enste Ongelsonate™ ',
conne §in 0492!85)
fir Ongel lerscheint im Herbst bei C.
Siman}géj, Enste Sudite gin gr. On-
chesten a molf
bei Cank Simon)g7), "Prinz Carneval'

Tondichtung §ir gr. Onchesten®).

(enscheint im Henbst

usw. usw., Duos in gréBerer und kleiner
Form.......

In Karl Simon fand er einen ebenso ideal ge-
tatkraftigen und

sinnten, auBerordentlich

mutigen Verleger wie edlen vaterlichen Freund.

Seit einiger Zeit ruhen die Verdffentlichungen
von Harmoniumwerken. Kistler hat kurz vor seinem
Tode eine imposante Besprechung Uber Karg-Elerts

Harmoniumkompositionen

verdffentlicht und ihn als Bahnbrecher dieser
jungen Kunst bezeichnet. Mdge er unter den Har-
moniumspielern fortschrittlich gesinnte treue
Anhanger finden.

In den letzten Monaten erschienen bei Plothow
und Karl Simon Uber 100 moderne Lieder und ge-
sange,

desgleichen bei letzterem groBe moderne Orgel-
werke und eine umfangreiche Klaviersonate, die
wiederum in Berlin gelegentlich eines Siegfried-
Karg-Elert-Abends

die heftigsten Meinungsverschiedenheiten bei
Presse und Publikum hervorrief.

Der baldigen Verdffentlichung harren:

Zweite Klaviersonate /!/, Violinsonate, Cello-
sonate,

Erste Orgelsonate, Chaconne fUr Orgel,

GroBe Passacaglia fir Orgel (erscheint im Herbst

bei Karl Simon),

Erste Suite fUr groBes Orchester A-moll (er-
scheint im Herbst bei Karl Simon),

'Prinz Carneval', Tondichtung fir  groBes
Orchester.



Anmerkungen

1: Im Staatsarchiv Leipzig hat sich in der Akte Breitkopf & Hartel
Nr. 5978 ein autographer Lebenslauf Karg-Elerts aus dem Jahr 1907 von acht DIN
A 4 - Seiten Umfang erhalten, er wird in der linken Spalte dieses Beitrages
diplomatisch getreu - soweit dies typographisch m&glich ist - abgedruckt: eine
Uberschrift hatte ihm Karg seinerzeit nicht mitgegeben, eine solche wurde aber
von seinem Verleger Carl Simon mit Bleistift erganzt: >Lebenslauf von Karg-
Elert selbst geschildert bis zum Juli 1907 fir die Rheinische Theater- + Mu-
sikz. (sic!)<. Am oberen Rand der ersten Seite steht noch >An Rupp, Kaufmann +
Karg (?) f. Stuttgart Copie ges(andt) 6./7. 07<.

2: E. Rupp fertigte unter Einarbeitung dieses autographen Dokuments

seinen Aufsatz 'Sigfried Karg-Elert und das Harmonium' fir die 'Rheinische
Musik- und Theaterzeitung' 9, 1908, S. 34-36, 90-91, 146-147: die Seiten 34
bis 36 sind hier in der rechten Spalte wiedergegeben, die Seiten 90-91 bzw.
146-147 beinhalten Rupps eigene Wirdigung von in Kargs Lebenslauf erwdhnten
Kompositionen, sie fehlen hier.
M. Kaufmann publizierte seine Ausarbeitung unter dem Titel 'Sigfrid Karg-
Elert, ein Vorka@mpfer und Komponist des Harmoniums' in 'Deutsche Musikwerk-
Industrie' 1907, Nrn. 8, 10, 12 und 13. Es ist schon verbliffend zu erkennen,
wie Kargs eigene 'Dichtung und Wahrheit' in zumindest zwel Zeitschriften-
artikel Eingang fand, ohne jede Quellenangabe: R. Kaupenjohanns 'Biographie’
(in: Sigfrid Karg-Elert, Werkverzeichnis (Odenthal 1984), S. V-XXV) konnte
diese Abhdngigkeit nicht ahnen, und so schrieb er auf Seite VII: "Kaufmann be-
richtet /- nein, Karg-Elert selbst/ Uber Siegfrieds Kindheit: >Schon als drei-
jahriger Bube fielen bei ihm ein fast krankhaftes Interesse fir Glocken
und... <... Kaufmanns Artikel bildet die Grundlage fir den biographischen Teil
des Aufsatzes von Emil Rupp", nun - die wahren Beziehungen sind inzwischen
klar.

3: Richtiger Geburtstag: 21. November 1877.

4: Der vater ein Schriftsteller?, jedenfalls muB er fir den 'Schwarzwdl-
der Botén' tatig gewesen sein.

5: Seine Theoretika jedoch zeigen eine lebenslange Freude am 'Rechnen',
man schaue etwa in seine 'Akustische Ton-, Klang- und Funktionsbestimmung'
(Leipzig 1930).

6: Andere - wahrscheinlichere - Version: Johannis-Kirchenchor, so
P. Schenk, Sigfrid Karg-Elert, Eine monographische Skizze (Leipzig 1927, 9).
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7: Unglaubhaft, daB hier Pachelbel-Chormusik gesungen wurde; E. Rupp
hingegen glaubte den 'Hasler' nicht.

8: Andere Version: er soll notenunkundig gewesen sein, so H. Avril, Sig-
frid Karg-Elert, Eine monographische Skizze (Berlin 1908, I).

9: Existenz bibliographisch nicht nachweisbar.

10: Wie spielte Karg wohl Latein?, wie wurde aus Didaktik nur Rupps
'Dialektik'?

11: Dies aber war doch an einem solchen Lehrerseminar - genau wie Violin-

spiel - selbstverstandlich.

12: Existenz bibliographisch nicht nachweisbar.

13: Plnktchen (........... ) gemd3 Autograph stets original, also kein
Signal fir Auslassungen.

14: Existenz bibliographisch nicht nachweisbar.

15: Gem&3 Anm. 27 hatte er P. ClauBnitzer als Orgellehrer, dieser war von

1889 bis 1894 in Grimma t&tig, Karg kdnnte daher nicht als Quintaner deser-
tiert sein.

16: Grimma (sUdBstl. von) - Leipzig: 25-30 km.

17: Markranstadt (sUdwestl. von) - Leipzig: 12-15 km.

18: Tenorhern = Trompeten'griffe' + Posaunenmundstiick.
19: vgl. Anm. 11.
20: Karg-Elert war im Grunde zu keiner Zeit Komponist fir Orchestermusik,
vgl. Amm. 88.
21: Leipzig - Halle - Bernburg - Cdthen - Aschersleben - Schone-
45 41 19 44 27
beck - Magdeburg: ein FuBmarsch von 191 km, nur haben diese Orte folgende
Lage zué?nZQder: Magdeburg
Schonebeck

Aschersleben - Bernburg - Kdthen
Halle
Leipzig.
22: Diese Veranstaltung des ADMV fand im Mai 1896 statt: endlich ein ge-

-

sichertes Datum.

23: Von Reznicek (1860-1945) war selbst Reinecke- und Jadassohnschiler,
die Hofkapellmeisterstelle in Mannheim hatte er von 1896 bis 1899 inne, "seine
>Donna Diana<" wurde 1894 in Prag uraufgefihrt.

24: Zur Zeit des Festes war Karg 18jdhrig, mit dem Geburtsjahr 1879 hitte

er aber 16jahrig sein missen.



25: C. Wendling (1857-1918), Hofpianist. Vgl. Kargs Op. 38 'Aus meiner
Schwabenheimat' (Klavierzyklus, cl1905): "Dem Hofpianisten Herrn Carl Wendling
zu eigen".

26: P. von Jankd (nicht Yankd: 1856-1919), dazu RiemannLex. 1959, 868:
"H. Schmidt hat Etliden fiUr sie /die Jankbd-Klaviatur/ herausgegeben, auch haben
sich Wemdling und neuerdings Walter Rehberg... inrer angenommen".

27: P. Homeyer (1853-1908), Gewandhausorganist. Vgl. Kargs Op. 39 'Phanta-
sie und Fuge D-Dur' (Harmonium, cl905): "An Professor Paul Homeyer". Uber-
gangen wurde in diesem Lebenslauf P. ClauBnitzer (1867-1924); vgl. Kargs W 13
(gemdB 'Werkverzeichnis', Odenthal 1984) 'Orgelnachspiel C-Dur' (Sammlung K&r-
ner Nr. 494, cl921): "Herrn Kgl. Musikdirektor Paul ClauBnitzer, seinem ehe-

12

maligen Lehrer, in Dankbarkeit zu eigen".

28: S. Jadassohn (1831-1902), vor allem Musiktheoretiker. Fir ihn hatte
Karg offenbar keine Widmung Ubrig (oder 3. nahm sie nicht an), aber er bekun-
dete "('Polaristische Klang- und Tonalitdtslehre, Leipzig 1931, 63): "... ob-
gleich ich 5 Jahre bei einer gefeierten >theoretischen< GroBe studiert hatte
und noch dazu an Hauptmanns ehemaliger Wirkungsstatte!", kannte Karg zundchst
die Schriften etwa Hauptmanns, von Oettingens, Riemarns nicht?

29: C. Reinecke (1824-1910), Gewandhauskapellmeister, Komponist, Pianist;
auch ihm wurde kein Karg-Opus dediziert.
30: C. Tamme ( - ), Gewandhausoboist. Vgl. Kargs Op. 30 'Quintett

c-Moll' (Ob., 2 Klar., Hrn., Fag., 19042, cl912/13): "Herrn Carl Tamme, Mit-
glied des Gewandhaus- und Theater-Orchesters, Lehrer am Kdniglichen Konserva-
torium der Musik in Leipzig, zu eigen".

31: Existenz bibliographisch nicht nachweisbar.

32: In acht Satzen fir Harmonium (cl905).

33: Zehn schlichte Weisen fUr Harmonium (cl906).

34: 66 Sticke fur Orgel (cl909ff.).

35: 33 Sticke fur Harmonium, erschienen erst 1923 als Op. 101.

36: Fir eine (mittlere oder hohere) Singstimme - bzw. Mannerstimme - und
Klavier (cl907).

37: Existenz bibliogrephisch nicht nachweisbar, muB aber abgeschlossen

vorgelegen haben: *Opus 2.

38: A-Moll, Op. 36 (1883).

39: F-Dur, Op. 8 (1865); G-Dur, Op. 13 (1871); c-Moll, Op. 45 (1886/87).
40: G-Moll, Op. 27 (1877/78).

41 A-Moll, Op. 16 (1868): Rev. 1906/07; E. Grieg (1843-1907) starb am
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4. September, lebte also zur Zeit der Abfassung dieses Lebenslaufs noch.

42: MGG 8, 1960, Sp. 564 (in: Art. Leipzig): "Der 1885 an Stelle der
aufgeldsten 'Euterpe' gegr. 'Liszt-Ver.' (verstdrkte Kapelle des 134. Regi-
ments mit wechselnden Dgtn.) bildete durch seinen Einsatz fir die Neudeutsche
Schule ein Gegengewicht zu dem Konservativismus des Gewandhauses", der 'Liszt-
Ver.' bestand allerdings nur bis 1897.

43; Karg schreibt deutlich Jahrow, nicht Sahrow: wie im AnschluB an Kauf-
mann (1907, 212) Kaupenjohann (1984, XII) weitergibt; vgl. Anm. 2.
442 Existenz von Trio und Quintett sind bibliographisch nicht nachweisbar;

das Trio jedenfalls muB aber abgeschlossen vorgelegen haben: *Opus 3.

45: Grieg war etwa 57 Jahre alt.

46: Mit Schumanns >Davidsbiindler<-Organ NZfM gegen die Philister; wvgl.
auch Schumanns Op. 6: 18 Davidsbindlertinze (1837).

47: Existenz bibliographisch nicht nachweisbar, muB aber abgeschlossen
vorgelegen haben (vielleicht ‘'nur' als Fassung flr zwei Klavier: zum
AbschluBexamen Kargs?): *Opus 6.

48: Der Liszt-Schiler A. Reisenauer (1863-1907) lehrte von 1900 bis 1906
am Leipziger Konservatorium. Vgl. Kargs Op. 32 'Sieben charakteristische
Stilicke' (Klavier, 1903?): "Herrn Alfred Reisenauer in Verehrung und Dankbar-
keit".

Reisenauer komponierte 'Reisebilder' als Op. 14, Karg-Elert 'Reisebilder' als

Op. 7.

49: vgl. Anm. 46.

50: Raabe 457: Paraphrase Uber 'Dies irae' fiur Klavier und Orchester.

51: Raabe deest.

52: Raabe 106: studierte Karg alle 19 Rhapsodien?

53: Raabe 15/16: erste oder zweite Ballade?

54: Raabe 21: h-Moll-Sonate.

55: ?; Op. 24: Ballade g-Moll in Form von Variationen Uber eine
norwegische Melodie (1875/76).

56: Ch. Sinding (1856-1941), Jadassohnschiler: Op. 2 'Variationen es-Moll'
fir zwei Klaviere (1882-84).

57: W. E. Stenhammar (1871-1927).

58: J. G. E. Sjdgren (1853-1918).

59: ?; Op. 7: Serenade Es-Dur fir 13 Blasinstrumente (1881).

60: F. Draeseke (1835-1913): Op. 6 (Sonata quasi Fantasia cis-Moll,

1863-67), Op. 36 (Klavierkonzert Es-Dur, 1886).
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61: ""gar Reger (!)" wurde autograph - gut lesbar! - ausgestrichen.

62: Hier legte Karg einen der Grundsteine fir die spdtere Legende vom
Orgelvirtuosen, Simon - und mit ihm offenbar viele andere - glaubte sie.

63: Hier ergdnzte Karg als FuBnote: "Der sensationslisterne und reklame-
hafte Herr Direktor machte beim Engagement einen............. Doppelnamen zur
Bedingung (sa@mmtliche Lehrkrdfte waren mit Doppelnamen 'behaftet'), da ihm ein
solcher mehr 'Nimbus' zu haben schien..... we<sve... Herrn Karg wurde eine
wahre Muster/... unlesbare Zeile/".

64: Und R. Teichmiller (1863-1939), Pianist?: "Ja, er nahm ein Jahr lang -

allwdchentlich nach Leipzig fahrend - bei Prof. Teichmiller
Klavierunterricht", so P. Schenk, a.a.0., S. 11.

65: 'Fast ganz unbekannt'?, und das Schaffen von J. Brahms?

66: 'Die Musik - Woche' (Leipzig / Berlin / Wien / Minchen, 1901-03).

67: Op. 25: es-Moll fir Harmonium (cl1905): "An Christian Sinding".

68: Op. 33: Unf Sticke flr Harmonium.

69 Op. 36: Sonate h-Moll fUr Harmonium.

70: Op. 27: Partita D-Dur fUr Harmonium.

71: Op. 39: Phantasie und Fuge D-Dur fir Harmonium.

72: Op. 31: Scénes pittoresques fir Harmonium.

73: Z. B. Op. 34: Improvisation E-Dur fUr Harmonium.

74: Op. 42: Madrigale flUr Harmonium.

75: Op. 26: Kompositionen fir Kunstharmonium (Acht Konzertsticke...).

76 7. B. Op. 35: Poesien fUr Harmonium uncd Klavier - alle diese Werke -
aulder Op. 26 - erschienen zundchst fir Normalharmonium.

77: C. Kistler (1848-1907); vgl. Anm. 72 und Op. 31: "Herrn Cyrill Kistler
verehrungsvoll zu eigen".

78: Inden 1 et z e n Monaten?

79: Op. 65 war nur langsam zum AbschluB zu bringen, und 'GroBe moderne

Orgelwerke' kamen erst nach Vollendung dieses Lebenslaufs heraus, zumeist
nicht bei C. Simon.

80: Op. 50: Sonate fis-Moll (cl1907).

81: Op. 46: Sonate b-Moll (cl913), (!).

82: Op. 68: Kleine Sonate C-Dur (cl925), (!).

83: Op. 71: Sonate (Nr. 1) A-Dur (clS09).

84: Op. 74: First Sonatina in a minmor (cl911).

85: Op. 73: Chaconne and Fugue Trilogy with Choral (cl910).

86: Op. 25 B: vgl. Anm. 67, "... fir groBe Orgel vom Komponisten gesetzt
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und erweitert", cl1907.

87: Op. 21: keine eigenstdndige Komposition, sondern 'Suite a-Moll nach
Georges Bizets >Jeux d'enfants< fir groBes oder (!) kleines Orchester', c1907.
Man achte auf Kargs charakteristisches "Erste... ", mehr Werke derselben

Gatturg erschienen dann zumeist aber nicht mehr.
88: Existenz bibliographisch nicht nachweisbar, dazu 'lagen' Karg-Elert
Orchester-Kompositionen Uberbaupt nicht, er fand nie Kraft und vor allem Aus-

dauer zu deren Ausarbeitung.

Karg-Elert mit seinen Schiilern ca. 1927
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Im Jahre 1989 ist das Manuskript zu "Triptych" Op. 141
von David Culbert (USA) erworben worden. Mr. Culbert
hat uns freundlicher Weise die ersten beiden Seiten

zur Ablichtung Ulberlassen, woraus schon zu sehen ist,

daB Karg-Elert den ersten Satz "Third Sequenz" nennen

wollte.
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und Orgel, haben wir 1990 unseren Mitgliedern als Jahres-
gabe zukommen lassen (es ist auBerdem bei der Geschafts-
stelle kduflich zu erwerben). Auf den vier vorstehenden
Seiten haben wir die Abschrift Anna Kargs als Faksimile
abgedruckt, um unseren Lesern einen Textvergleich der

stillschweigend getilgten offensichtlichen Fehler
ermoglichen.

ZuU

(jm)



Johannes Michel (Eberbach)
KARG-ELERTS ORGELMUSIK UND LONDON

Im Mai des Jahres 1930 fand in London ein in seinem Umfang nie wieder
erreichtes Karg-Elert-Festival in der Kirche St. Lawrence Jewry statt.
Auf die Initiative zweier Organisten, Nicholas Choveaux (heute Prédsi-
dent der Karg-Elert Society London) und Archibald Farmer sowie Karg-
Elerts Brieffreund Godfrey Sceats wurden in 10 Konzerten vom 5.-17.
Mai ein gewichtiger Teil von Karg-Elerts bis dahin geschaffenen Orgel-
werken aufgefiihrt. AuBer den bereits Genannten wirkten als Interpreten
mit: E. Percy Hallam, Norman Askew, J. A. Sowerbutts, Emlyn Davies,
Charles F. Waters als Organisten, Narda Hvaler (Violine) und die Sén-
ger Edna Howard, Kathleen Phillips, F. Darwin Fox und der Wimbledon
Conservatorie Ladies' Choir unter der Leitung von Dr. G. Coleman
Young. Das fiinfzehnseitige Programmheft des Festivals wurde eingelei-
tet von einer biographischen Skizze iliber Karg-Elert von G. Sceats. Die
Programmpunkte wurden kommentiert von A. Farmer, der sich dabei auf
Briefe Karg-Elerts bezog.

Insgesamt wurden aufgefiihrt: Die Passacaglia Op.25B, 37 Choralimpro-
visationen aus Op. 65, Die Impressionen Op. 72, Op. 74, Op. 75 I + II,
die drei Sinfonischen Kanzonen Op. 85 ebenso wie die drei symphoni-
schen Chordle Op. 87, Teile aus Op. 86, Die kleineren Zyklen Op. 92,
98, 108, die Sieben Pastelle vom Bodensee Op. 96, die Kathedral-Fen-
ster Op. 106 und die Riesenwerke Op. 73 und Op. 100 (letzteres scheint
in Deutschland noch nie erklungen zu sein) sowie von den Harmonium-
werken die Zweite Sonate Op. 46 und aus den Zyklen Op. 101 und 102.

Schon im Mai 1930 brachte Karg-Elert als "Mitbringsel" das Triptych
Op. 141 als Dank fiir das Festival mit, und widmete die Sdtze den Ini-
‘tiatoren. Umso mehr spornte ihn das Interesse fiir seine Musik zu neuen
Orgelkompositionen an: "...Ich platze beinahe vor Ideen fir Komposi-
ttonen! In drei Tagen habe ich "Kaleidoskop" (Introduktion, Adagio,
Scherzo, Ritornello) und die ersten sechs von 24 zyklischen Prdludien
geschrieben. Dies verdanke ich dem Enthusiasmus meiner englischen
Freunde..." (zitiert nach Nicholas Choveaux, riickiibersetzt aus dem
Englischen). 55
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Das Festival bewirkte zahlreiche Aufsdtze in den englischen Musik-
zeitschriften der dreiBiger Jahre iber Karg-Elert und schlieBlich
schrieb Godfrey Sceats 1940 sein Buch "The Organ Works of Karg-Elert"
und verdffentlichte es bei Hinrichsen. Eine zweite, erweiterte Auf-
lage erschien 1950.

Im Jahr 1990 gedenkt nun die 1987 ins Leben gerufene Karg-Elert So-
ciety mit einer Broschiire dieser Konzertreihe. Neben den Hinweisen auf
zahlreiche Konzerte mit Werken Karg-Elerts im englischsprachigen Raum
(darunter auch der Londoner EA der Sinfonie Op. 143 durch Graham Bar-
ber in Westminster Cathedral), werden vor allem Erinnerungen an diese
Konzertreihe, zu der Karg-Elert das erste und einzige Mal England be-
suchte, mitgeteilt.

Wilfrid de B. Peters konnte die Disposition der Orgel von St. Lawrence
Jewry in ihrem damaligen Zustand ausfindig machen. Aus einer Orgel der
Firma Gray and Davison wurde 1900 und 1929 durch Umbauten der
Firma Messrs Norman and Beard schlieBlich ein Instrument, das nachge-
rade ideal fiir Karg-Elerts Musik wie geschaffen schien. 1940 wurde das
Instrument wie die Kirche ein Raub der Flammen wdhrend eines Luft-
angriffs.

Die Disposition:

Great Organ: Double Open Diapason 16'
Open Diapason 8'
Open Diapason 8'
Claribel flute 8'
Oktave 4'
Harmonic flute 4'
Quint 2 2/3'
Super oktave 2'
Mixture V
Trumpet 8'



Swell Organ Choir Organ

Lieblich Bourdon 16' Bordon 16'
Open diapason 8' Double dulciana 16'
Rohr flote 8' Violin diapason 8'
Gamba 8' Lieblich gedact 8'
Salicional 8' Echo dulciana 8'
Voix celeste 8' Viole d'orchestre 8'
Prinzipal 4' Suabe fldte 4'
Fifteenth 2' Dulcet 4'
Miture III Nazard 2 2/3'
Oboe 8' Flagolett 2'
Contra fagotto 16' Salicetina 2'
Cornopean 8’ Tierce 1 3/5'
Clarion 4' Orchestral oboe 8'
Vox humana 8'
Couplers Clarinet 8'
Tuba 8'
Swell to pedal
Great to pedal Pedal Organ
Choir to pedal
Swell to great Open Diapason 16'
Choir to great Violone 16'
Swell oktave Bourdon 16"
Swell sub oktave Lieblich bourdon 16'
Swell unison off Violoncello 8'
Choir oktave Flute 8'
Choir sub oktave Flute oktaviante 4'
Choir unison off Contra fagotto 16’
Swell to choir Trombone 16'
Choir enclosed Tuba 8'
Manuals CC to A
Pistons Pedals CCC to F

4 to great, 5 to swell, 4 to choir, 1 of each adjustable, Great pis-
tons to pedal combs., Swell pistons to pedal combs., 4 comp. pedals,
Double acting pistons, Swell to great, Great to pedal, Choir to pedal,
On & Off piston, Tuba to great, Duplex blower,

Tremulants to swell + choir. Balanced swell pedals to swell and choir.
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Felix Aprahamian (London)

DAS KARG-ELERT-FESTIVAL VON 1930

Es dirfte nur noch wenige unter uns geben, die sich an dieses Festival
erinnern konnen. Es fand vor 60 Jahren statt, ich war damals 15 Jahre
alt, und es war eines der mich prédgenden musikalischen Erlebnisse. Ich
erinnere mich deutlich, denn ich kann mich an alle musikalischen Er-
eignisse zurilickerinnern, denen ich in den 20er, 30er, 40er, 50er Jah-
ren beigewohnt habe...danach, leider, werden die Erinnerungen unpra-
ziser, und ich kann mich heute schon nach finf Minuten an eine zuvor
gewdhlte Telefonnummer nicht mehr erinnern.

Aber dieses auBerordentliche Mai-Festival stellte sich als unvergeB-
lich heraus. Es war zweifellos der Grund fiir meinen miBlungenen Schul-
abschluB, eine kritische Periode, in der ich mich in Fachern verbes-
sern hdtte sollen, mit denen ich mich unmdglich identifizieren konn-
te. Ich schwelgte in einem einzigen musikalischen Rausch. Ich horte
alle 10 Konzerte und erbat mir von jedem Spieler ein Autogramm auf
sein Programm im Programmheft. Einige der Werke, die gespielt
wurden, kannte ich schon, denn ich hatte 1929 ernsthaft begonnen,Orgel-
musik zu sammeln. Als junger Autogrammjdger war ich hoch erfreut zu
lesen, daB der Komponist selbst beim Karg-Elert-Festival anwesend
sein wirde, und ich war bestrebt, seine Unterschrift auf mogliichst
vielen Noten-Ausgaben festzuhalten. Es wurde fast ein Spiel. Nach
einem einfachen Autogramm auf den ersten beiden Ausgaben, den
Seven Pastels und den Cathedral Windows, begann er seine Widmungen zu
variieren, so hat ein Heft aus Op. 65 "Zur freundlichen Erinnerung
an das schone Karg-Elert-Festival, 8. Mai 1930, Dr. h. c. Sigfrid
Karg-Elert", und ein anderes einen zwd1ftonigen Akkordberg aus lauter
Quarten (die letzten drei hat leider ein unachtsamer Buchbinder abge-
schnitten), mit der Registrierangabe "64' und 1/4' " und "Sigfrid
Karg-Elert" (ohne den Ehrendoktor). Dann ist da noch ein umfangrei-
cheres Autograph in Homage to Handel: "Zur freundlichen Erinnerung
an Dr. h. c. Sigfrid Karg-Elert. Mai 1930" mit dem Zusatz "Ich habe
mich iiber Ihre Begeisterung sehr gefreut" und als Bonus eine vier-
stimmige Harmonisation iiber B-A-C-H. SchlieBlich noch "Zur Erinnerung
an Sigfrid Karg-Elert 17. Mai 1930", das Datum des letzten Konzerts,
auf den Harmonium-Impressionen, das Notenheft ist unter seinem Arm zu
sehen auf einem der Fotos von Gilbert Benham, aufgenommen im Vorhof



von St. Lawrence Jewry. Gilbert muB seine Filme iiberstiirtzt entwickelt
haben, so daB ich in der Lage war, auf meinen Abzug eine Unterschrift
zu bekommen an diesem letzten Samstag nachmittag, solange der
Besucher noch da war. Sein AbschiedsgruB "Das bin ich! Sigfrid Karg-
Elert" legt nahe, daB er den aufdringlichen Schuljungen und Autogramm-
Jéger daran erinnern wollte, wie sein Opfer ausgesehen hatte.

Ich hdtte es wohl kaum vergessen, denn er war eine ungewdhnliche Er-
scheinung: ein kleiner Eckenkragen, eine groBe Lavalliére-Schleife,
eine modische Weste und eine leichte Jacke, einen flachen, breit-
krempigen, beige-farbenen Hut und eine randlose Brille. Ziemlich stark
der Prototyp eines deutschen Provinz-Gelehrten. Er war etwas kurz,
untersetzt und launig und h&tte die Rolle von Emil Jannings an der
Seite von Marlene Dietrich in dem Film "Der blaue Engel" spielen
kdnnen.

Karg-Elert kam ein klein wenig zu spdt zum ersten Konzert an und saB
einige Zeit vollig in sich versunken da. Seine gute Stimmung war of-
fenkundig, und er muB mit dem Spiel von E. Percy Hallam von St.
Mary's, Bury St. Edmunds sehr zufrieden gewesen sein, ebenso wie mit
seiner sicheren Ankunft in London und der Tatsache, daB er umgeben war
von Verehrern seiner Musik.

Mit einer Ausnahme schien ihm das Spiel aller zehn Konzerte zu ge-
fallen. Archibald Farmers Darbietung des ersten der Seven Pastels er-
freute ihn offensichtlich. Seit diesem Tag habe ich es nie wieder
so schon gehort. (Ich bin gliicklich dies aufschreiben zu konnen,
denn Farmer konnte scheuBlich spielen. Sein Bachsches A-Dur-Trio
"Allein Gott in der HOh" BWV 664 war das schlimmste, das ich je in
einem iberdachten Gebdude gehdrt habe.)

Die Ausnahme auf dem Festival war das recht schlechte Spiel im letzten
Konzert von Godfrey Sceats, der fliissig deutsch sprach und durch seine
Korrespondenz Karg-Elerts engster Freund in England, aber auch der
einzige nicht-professionelle Musiker unter den Spielern war. Viel-
leicht war er unpaBlich, aber er hatte seinen Hauptberuf in der
Innenstadt und es schien, daB er weniger als die anderen geiibt hatte.
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Es war das am schlechtesten vorbereitete Konzert. Karg-Elert,
der die ganze Zeit hinten saB, verbarg sein MiBfallen iiber Sceats
Spiel nicht, und sein Stohnen konnte man in der ganzen Kirche horen.
Ich erinnere mich, daB F. Darwin Fox (der die Choralmelodien vor den
Cathdral Windows, gespielt von N. Choveaux am vorangegangenen Dienstag,
gesungen hatte) mir erzdhlte, wie sie Karg-Elert energisch aus
der Kirche zogen und ihn mit einem "pink drink" im Lyons Tee-Haus um
die Ecke in der Gresham Street beschwichtigten. Glucklicherweise war
nach dem Konzert wieder alles Freude und Sonnenschein.

Ich erinnere mich, daB William Wolstenholme sich damals einfand.
Beide Komponisten wurden lberredet zu improvisieren. Ich habe einen
unausldschlichen Eindruck von Wolstenholmes untadeliger, treffender
Bearbeitung eines von Karg-Elert gestellten Themas behalten, und von
Karg-Elerts wilden Spriingen um die Orgel hinter ihm. Ich meine mich
zu erinnern, daB er seine Improvisation mit einem hohen fixierten
Ton als Orgelpunkt beendete.

Niemand, der Karg-Elerts Spiel bei dieser Gelegenheit hdrte, konnte
irgendwelche Illusionen haben, daB er jemals eine Konzertreise durch
Amerika durchstehen konnte. Es war Unsinn, es anzunehmen. England
tat das Richtige,ihn nach London als verehrten Komponisten einzuladen,
nicht als Interpreten. Karg-Elerts Besuch in London inspirierte ihn
zu weiteren Orgelkompositionen, fiir die wir dankbar sind. Der Erfolg
des Karg-Elert-Festivals und die 0ffentliche Aufmerksamkeit, die es
erregte, war der direkte AnlaB zur Griindung der Organ Music Society
im folgenden Jahr. (Ubersetzung: Johannes Michel)
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Photograph taken outside the Church of St. Lawrence Jewry, in May 1930,

by Mr. Gilbert Benham (after one of the recitals).
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KARG-ELERT UND SCHONBERG

(Zitate aus: H. H, Stuckenschmidt, Schonberg, Leben - Umwelt - Werk
Piper, Schott, Minchen 1989)

S. 176:

“Mit der AuBenwelt hatte Schonberg damals /1915/ wenig Verbindung. Die
Flut von Briefen war seit Kriegsbeginn fast versiegt. Einmal kam eine
Anfrage von Peters aus Leipzig; Sigfrid Karg-Elert, damals noch An-
hanger Schinbergs, hatte fiir ein Harmonium-Album das zweite der Or-
chesterstiicke opus 16 bearbeitet. Schinberg verweigerte den Abdruck
in dem Album."

S. 195:

"Und immer wieder kommt sie /die Sangerin Albertine Zehme/ auf die
Srechpartie der "Gurrelieder", so in einem Brief vom 7. August /1918/.
Am 17. September kiindigt sie fir die Zeit nach dem 20. einen Besuch in
Wien an. Nur den PaB miisse sie noch besorgen. Ein Dr. Meyer vom Thea-
ter werde mit ihr korrepetieren; sonst eventuell Siegfried Karg-ElertX

S. 196:

* Verfriiht gratuliert sie /die Zehme/ Schidnberg am 3. September
/1919/ zum Geburtstag. Sie hat wieder iiber ihn gelesen, diesmal in der
Neuen Freien Presse, stellt ihn sich vor in einer Schar lernbegieriger
Freunde und Schiiler. Mit Karg-Elert, der am Harmonium begleite, werde
sie Melodramvortrdge machen."
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KARG-ELERT UND ARNO LANDMANN

Nachtrag zu: Johannes Michel, Arno Landmann, in: Mitteilungen

der Karg-Elert-Gesellschaft 2/1987, S. 23 f

Arno Landmann spielte in seinen Mannheimer Orgelkonzerten auBer den
schon aufgefiihrten Werken Karg-Elerts noch Folgende:

14. 8. 1912 Deux Impressions Op. 72

1. 12. 1912 Choralimprovisationen Op. 65 Nr. 2 und 6

28. 12. 1916 Choralimprovisationen Op. 65 Nr. 2 und 6

12. 7. 1914 Choralimprovisationen "Herr, stdrke mich, dein..."
"LaB mich an meinem End" (vermutl. aus Op. 65)

28. 7. 1914 Impression Op. 86 Nr. 9 (Landmann gewidmet)

15. 7. 1917 Vier Choralimprovisationen aus Op. 65

2. 3. 1919 Symphonischer Choral Op. 87 Nr. 3

(Freundliche Mitteilung von Herrn Pfr. Karl-Hermann Schlage, Mannheim)

Viel Musik
nun als Reprint
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BERICHTE

KARG-ELERT-ZYKLUS BERLIN 1989

Der Karg-Elert-Zyklus der Karg-Elert-Gesellschaft, der vom 13.
bis 17. September in Berlin stattfand, wurde viermal in Zeit-
schriften besprochen. Wir zitieren im folgenden aus diesen Be-
richten.

Mark Richli (Ziirich)

Die ersten beiden Konzerte am 13. und 14. September von Johannes
Michel in der Grunewaldkirche Wilmersdorf und von Michael Bender
in der Stephanuskirche Wedding beleuchteten den franzosisch-im-
pressionistischen Teil des Karg-Elertschen Qeuvres. Am deutlich-
sten kamen diese Ziige in "Trois impressions" op. 72 und in den
"Seven Pastels from the Lake of Constance" op. 96, von denen
ausgewdhlte Stiicke im ersten Konzert erklangen, zum Vorschein.
Die "Impressions” und die "66 Choralimprovisationen" op. 65, von
denen drei ebenfalls am 13. September zu hdren waren, sind
Alexandre Guilmant gewidmet. Dessen EinfluB und der von Louis
Vierne auf Karg-Elert ist in diesen Stiicken denn auch nicht zu
iberhoren. Ahnliches gilt fir die etwas spdter entstandenen
“Cathedral Windows" op. 106, die Michael Bender spielte.

Bei all diesen Werken ist der Klangfarbenreichtum der romanti-
schen Orgel von groBter Bedeutung. Sigfrid Karg-Elert, der sich
auch intensiv mit dem &duBert farbig klingenden Kunstharmonium
auseinandergesetzt hatte, legte die Klangfarben durch prdzise
Vortragsanweisungen in weit groBerem MaBe in seinen Kompositio-
nen fest, als dies andere Komponisten seiner Zeit taten. Dem
Organisten des zweiten Abends stand mit der 1904 gebauten Orgel
der Stephanuskirche ein ideales Instrument dafiir zur Verfiigung.
In so komfortabler Lage war Johannes Michel nicht. Sein iiberle-
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genes Spiel machte aber die klanglichen Harten des Instruments
der Grunewaldkirche mehr als wett.

Der Kammermusikabend am 15. September wurde von Rupert Wachter
(Klarinette) und Mari Adachi (Klavier) bestritten. Nach vier
“Charakterstiicken" von William Y. Hurlstone wurden die Klari-
nettensonaten von Reger (op. 107) und Karg-Elert (op. 139 B)
einander gegeniibergestellt. Regers Sonate wirkt im thematischen
wie im klanglichen Bereich einheitlicher und geschlossener,
Karg-Elerts Werk dafiir farbiger und ideenreicher, wodurch
allerdings eine gewisse Kleingliedrigkeit entsteht, die den
Zuhorer zu groBerer Aufmerksamkeit zwingt, wenn er den Uberblick
behalten will. Die Auffiihrung der technisch und musikalisch sehr
schweren Stiicke gelang ganz hervorragend. Leider war der Hor-
genuB in der Wilmersdorfer Auenkirche dadurch, daB sich der alte
Fliigel wdhrend des Konzerts immer mehr verstimmte, ein biBchen
getriibt. ‘

Axel Berchem (Moers)

In: Musik und Kirche, Kassel 1990, S. 39

Gelungen ist in Berlin vor allem, die genialische Eigenstandig-
keit des Komponisten hdrbar zu machen, sei es in der Konfronta-
tion mit dem Vorbild und Antipoden Max Reger (Klarinettensona-
ten; Choralvorspiele und Phantasien), sei es in der Gegeniiber-
stellung mit geistesverwandten und zeitgleichen Komponisten
(Messiaen (!), Parry, Bunk u. a.): Durch ihre konsequente Ba-
lance zwischen rauschafter Sinnlichkeit und intellektueller
Durcharbeitung T1ieBen Karg-Elerts Werke in jedem Programm
aufhorchen. Seine Musik, wiewohl tonal, mutet durchaus modern
an, was ihr aof einem Musikmarkt, dessen Avantgarde oft als
“Fremdsprache" gemieden wird, eigentlich alle Chancen erdffnen
sollte.



Karg-Elerts Schaffen, entstanden in einer Zeit musikalischen Um-
bruchs, ohne selbst revolutiondr i. S. eines Bruches mit allen
Traditionen zu sein, konnte Ansatzpunkte bieten fiir eine neue
Auseinandersetzung mit all jenen Entwicklungen der Epoche, die -
charakterisiert durch besondere Tonalitdtsausprdgung - im ideo-
logischen Schatten der heute "Neuen" Musik geblieben sind. (Der
Hintergedanke, daB alle "FaBlichkeit" von Musik von "tonalen"
Strukturen abhangig 1ist, mag dabei nicht unbestritten, aber
liberdenkenswert sein. Das erwachte Interesse an Skrjabin,
Schreker und Zemlinsky oder der Weg Messiaens mdgen dabei zur
Orientierung dienen.)

DaB die Ausfiihrenden des Berliner Karg-Elert-Zyklus mit durchweg
guten bis hervorragenden Interpretationen aufwarteten, daB zudem
einige addquate Instrumente (z. B. Heilige-Geist-Kirche Tiergar-
ten, Walcker 1906; Auenkirche Wilmersdorf, Furtwdngler & Ham-
mer/Noeske, 1897/1986) zur Verfiigung standen, gehdrt zu den po-
sitiven Seiten jener Tage und darf zum stillen, aber bedeutenden
Kapital der Gesellschaft gerechnet werden. Ihrer Arbeit wdre
mehr Zuspruch zu wiinschen.

Barbara Meerwein (Berlin)

In: Der Kirchenmusiker, Kassel 1989, S. 219 f.

Uberraschend ist dennoch, wieviel der Orgelkomponist tatsdchlich
zu bieten hat, die Anzahl seiner Werke scheint unerschopflich.
Die einzelnen Konzerte waren thematisch gut gruppiert und mit

Musik von Karg-Elerts "Zeitgenossen" im weitesten Sinn angerei- 67
chert.
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Einen ausgezeichneten Abend mit einem (gegeniber der Vorankiin-
digung gliicklich) reduzierten Programm bot Heinz Lohmann an der
Schuke-0Orgel der Kirche zum Heilsbronnen in Schiéneberg. Haupt-
werke des Abends waren Rheinbergers 3. Sonate G-Dur und die
"Erste Sinfonische Kanzone es-Mol1" op. 85 Nr. 1, ein Werk, in
dem der Karg-Elertsche Kanzonen-Typ (eine Form mit einer obligat
gefiihrten Solostimme) mit toccatenhaften Elementen durchsetzt
ist. Zu Gast aus England war der fiir seine zahlreichen Aufnahmen
mit deutscher Romantik bekannte Graham Barber (Leeds). Seine
Auswahl aus den klanglich herberen Spatwerken Karg-Elerts an der
historischen Walker-Orgel der Heilig-Geist-Kirche Tiergarten
bestanden in virtuos gespielten und registrierten Charakter-
stiicken, so das "Rondo alla Campanella" op. 156 und die "Acht
zyklischen Stiicke" op. 154.

Anthony Caldicott (London)

In: The Karg-Elert-Society, London
News letter 6, 1989 September

Which were the first notes of Karg-Elert I heard when attending
the KEG's concert series of his music in Berlin? Nun danket alle
Gott (of course) - not only because I finally arrived at Wil-
mersdorf's Grundewaldkirche ten minutes late, thus missing the
opening concert's first two items from op. 65. After a fire
alarm at Heathrow and a 45 minute delay due to a defect on the
plane, I felt fortunate at arriving at the concert at all. Ha-
ving 'made an entrance' to such grandiose strains, I was able to
relax for Johannes Michel's sensitive playing of Harmonies du
Soir and Clair de Lune from op. 72, which sounded remarkably
authentic on the late 1960's Schuke organ, which really showed
its mettle in no 4 of Messiaens's Les Corps Glorieux, interpre-
ted with considerable panache. And the last three of the Boden-
see Pastels brought a satisfying conclusion - with fascinating,
colourful registration in all of them.



Exploration of the distant suburbs led me on Thursday to Wed-
ding, where the 1900 Schlag organ, played by Michael Bender,
displayed its romantic timbres so fitting for Karg-Elert. But
first we heard five of Gerard Bunk's Charakterstiicke, op. 45 -

ideally suited to the organ in a lyrical and restrained idiom.
Battison Haynes's substantial, Elgarian Introduction  and
Variations on a Ground Bass showed just what the organ could
produce in sonority and contrapuntal clarity. And then: Cathe-
dral Windows, with stops selected with discrimination and (even
more satisfying) with the right tempi. Lauda Sion sounded a
majestically spacious affirmation instead of the mad gallop
through the high pressure reeds one has heard. In the quieter
movements - Resonet in laudibus and Saluto Angelico - Michael
Bender made the most of the beautifully voiced flutes and
celestes. '

Saturday was marked by the recitals of two distinguished German
players: Professor Wolfgang Stockmeier at Berlin's central
Evangelical church in Breitscheidplatz, and Heinz Lohmann,

organist at the Heilsbronn Church, Schoneberg. The organ of the
former church is by no means the best in Berlin, and renovation
work is planned; the striking functional 1961 building provides
little resonance for this large neo-classical organ. Neverthe-
less, Professor Stockmeier, as always, provided definitve per-
formances of Parry's Three Choral Fantasias, John Ireland's
charming Villanella and, of course, Karg-Elert's Jesu, meine
Freude op. 87. Sensitive to every nuance of this highly idio-
matic music, his playing brought out the full emotional inten-
sity of the Canzone, and the concluding Fugue and Chorale de-
rived its success as much from carefully chosen tempi as from
technical mastery. The warm ovation from a large audience
greeted this most unassuming of Germany's great organists.
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The Series' final concert that evening, again at the Auenkirche,
evoked keen anticipation as well as a certain melancholy. A rare
chance to hear two of Reger's major organ works - Ein feste Burg
op. 27 and the Bach Fantasia and Fugue op. 46 - as well as Karg-
Elert's 1st and 3rd Symphonic Chorales op. 87 ensured an enthu-
siastic audience. But it was sad to reflect that this was the
last performance from the group of gifted young musicians in
this unique event, for which the KEG deserves the highest
praise.

Jorg Strodhoff, organist at the Auenkirche, 'presided' (for once
the only possible word) at the 4-manual Noeske organ of almost
80 stops. The sound of this instrument seemed a synthesis of all
that had been heard before: brilliance, clarity, warmth and
character; its player knew the instrument intimately and found
all the right sounds for the wide ranging textures of Karg-
Elert's Ach bleib mit deiner Gande. Though brilliantly played,
Reger's Ein feste Burg struck me as a rather disjointed work and
harmonically disturbing rather than exciting. But then came the
highlight of the whole Karg-Elert cycle: his marvelously atmos-
pheric Nun ruhen alle Wdlder. Joined by the organist's wife,
Beate Gracher, and a solo violinist from the RSO Berlin, the
work which meant so much to the composer received a performance
which was all that he could have wished; for us lesser ones it
was unforgettable. Reger's testament to the inspiration of Bach
in his Fantasia and Fugue op. 46 brought the concert to a
conclusion of searing intensity, but the ethereal sounds of Nun
ruhen alle Wilder will long reverberate as the memory of this
imaginative and superbly executed event.

The warm welcome given us by our German colleagues as well as
the consistently excellent standard of their music further em-
phasises the appreciation of Karg-Elert by a growing number of
musicians and music Tovers. We hope it will be possible to wel-
come many of the KEG to our Festival in 1990, thus furthering
the objectives of both Societies and enhancing friendships al-
ready formed.



Harmoniumonkel mit Titanfaust
Jahrestagung der Kai-g-Elert-Gesellschaft in Bonnr

Von Martin Asidin

; uf ‘den noch ungeschriebenen’ Seiten
A "des_unendlich groBen, aber nur ver-
héltnisméaBig spérlich mit Aufzeich-
nungen versehenen Folianten, den wir Musik-
geschichte ‘nennen, schlummern zahlreiche
vergessene GroBen, die dort ihrer Wiederent-
deckung harren und hoffen mégen, da8 auch
~ihre* Seite einmal beschriftet wird. Da8 es
sich bei diesen dem BewuBtsein der Nachwelt
entschwundenen Figuren jeweils um ,zu Un-.
recht“ vergessene handelt, das mochten die
zahlreichen Gesellschaften, die sich um Aner-.
kennung und Verbreitung des Werks ihres je-
weiligen ,Schiitzlings* kiimmern, eine zuwei-'
len staunende Offentlichkeit glauben ma-
chen.

In solche Richtung gehen seit nunmehr
sechs Jahren auch die Bemihungen der
Karg-Elert-Gesellschaft. Und in ihrem spe-
ziellen Fall wiirde man die relative Aussichts-
losigkeit eines solchen Unterfangens gern
vorschneil attestieren, denn 'den 1877 in
Oberndorf am Neckar geborenen und bis zu
seinem Tode im Jahre 1933 in Leipzig wirken-
den Sigfrid Karg-Elert hat es auf eine ganz
hesonders abseitige Stelle in unserem Folian-
ten verschlagen, bis zu der sich bislang auller
vereinzelten Harmoniumspielern — fiir die-
Pflege und Verbreitung dieses Instruments
setzte sich Karg-Elert zeitlebens besonders
ein —~ und Musikwissenschaftlern noch kaum
jemand vorgearbeit hat Umso erfreulicher ist
die Tatsache, da8 die im Rahmen der diesjdh-
rigen Haupttagung der Gesellschaft in Bonn
veranstalteten Kirchen- und Gespréachskon-
zerte zu einer wahren Werbung fiir den Kom-
ponisten wurden und sowoh! durch seine stel-
lenweise sogar fesselnde musikalische Spra-
che als auch aufgrund der engagierten und
interessant gestalteten Prisentation seitens
der Veranstalter Hunger nach mehr hervor-
riefen.

Generalanzeiger Bonn

Die Abendmusik in der Kreuzkirche, inner-
halb derer der bekannte Bonner Akkordeon-
virtuose Helmut C. Jacobs Harmoniumwerke
Kart-Elerts vorstellte, eroffnete den Reigen
der Veranstaltungen und zeigte, nicht zuletzt
auch durch das in diesem Rahmen ungewohn-
te Instrument, die mittels subtiler Ausschop-
fung der Klangmoéglichkeiten des Harmo-.
niums/Akkordeons erreichbaren Charakteri-
sierungsvarianten und Ausdruckskomponen-
ten, deren sich Karg-Elert bei der musikali-
schen Wiedergabe von Natureindriicken be-

dienen konnte — dies in den . Impressionen
aus dem Riesengebirge® op.103.< .

. Nach dem noch relativ bekannten Bild vom
biederen’ ,Harmoniumonkel* - Karg-Elert,
‘stellte das Gespréchskonzert im Gemeinde-
saal der Kreuzkirche den Klaviervirtuosen
und Tastenzauberer vor. Die Veranstaltung,
bei der ein Vortrag von Axel Berchem' uber
einen Vergleich der Klaviersonaten Kargs
und Scrjabins von Michael Zieschgang am
Fligel ,akustisch fundiert” wurde, hatte
gleichzeitig Modellcharekter: Kein biloBer
trockener” Vortrag, aber auch kein blofi wie
{iblich frontal abgespulter Recital-Zirkus; die
Musik und Erlauterung gingen durch diese
Art ihrer Darbietung im Bewuftsein des Zu-
hérers eine soiche Symbiose ein, dafl ein ver+
mitteltes Verstandnis beider gelang - eine
Form des ,Konzerts®, die zugegeben nur in
kleinem Rahmen maoglich ist

26. 5. 1990
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Berchem unterstrich in seinem' Vortrag,
daB trotz scrjabinesker Ziige der Harmonik
und Motivik in Kargs 1. Sonate in fis-moll op.
50 der Hauptgegensatz etwa zu Scrjabins im
gleichen Jahr (1907) entstandenen 5. Sonate
in fis op, 53 in der Differenz zwischen kleinst-
motivischer Bau- und Setzweise im Fall Scrja-
bins und groBerer thematischer und die Sona-
tenform erfiillender Architektonik bei Karg
besteht. Den’ 'musikalischen Welterschaf-
fungsmythen des philosophischen Syntheti-
kers Scrjabin steht das thematisché Durch-
leuchten und Sezieren des handwerklichen
Analytikers Karg gegeniiber. Karg-Elerts be-
sagte Klaviersonate jedenfalls klang an kei-
ner Stelle .erborgt® — man kennt ja den Ef-
fekt bei unbekannteren Meistern: ,Das klingt
ja wie...* — sondern durch und durch origi-
nér und in Einfall und Ausfiihrung so brillant,
daB man bis zum néchsten Wiedererklingen
nicht noch einmal siebzig Jahre warten méch-
te. Michael Zieschgang lie einen Kargs ,Tita-
nenfaust” so hautnah miterleben und fihrte
durch die technische Héchstanforderungen
stellende Partitur so souverdn und doch be-
troffen, daB man sich méglichst bald einen
ganzen Recital-Abend von ihm in Bonn wiin-
schen wiirde.

Das abschlieBende Orgelkonzert im Miin-
ster verstirkte den so gewonnenen Klangein-
druck von Kargs Musik noch einmal in beson-
ders eindrucksvoller Weise durch Norbert
Mobhrers Interpretation von dessen Passaca-
glia und Fuge B-A-C-H op. 150.

Das Resiimee kdnnte besser nicht aussehen
und man kann nur hoffen, daB auf diese Weise
noch mehr Musikinteressierte zu Karg-Elert
finden mdégen.



Mittwoch, den 23. Mai 1990

17.00 Uhr
Gemeindesaal neben der Kreuzkirche
Vorstandssitzung der Karg-Elert-Gesellschaft
(nicht 6ffentlich)

18.30 Uhr
Kreuzkirche am Kaiserplatz

ABENDMUSIK

aus:
Partita, op. 37
Entrata, Bourrée et Musette, Loure, Rigaudon

aus:
Sechs Romantische Stiicke

(Impressionen aus dem Riesenbebirge), op. 103
Waldwanderung (Mummeltal)

Es stand in alten Zeiten . . . (Kynast: Turnierplatz)
Weidenden Herde (Alte schlesische Baude)
Einsamer First (Krkonosch)

Nichtliches Silber

(Sternennacht auf der Schneekoppe)

Passacaglia es-moll, op. 25
(Harmonium-Fassung)

Passacaglia es-moll, op. 25 B
(Orgel-Fassung)

Helmut C. Jacobs, Akkordeon
Johannes Geffert, Orgel

19.45 Uhr
Kreuzkirche am Kaiserplatz
MITGLIEDERVERSAMMLUNG DER
KARG-ELERT-GESELLSCHAFT
Interessenten sind herzlich eingeladen.
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Donnerstag, den 24. Mai 1990

10.00 Uhr
Kreuzkirche am Kaiserplatz

GOTTESDIENST mit Musik von Karg-Elert

Phantasie fiir Orgel, op. 39 B

aus:

Frauenchore, op. 44

aus:

Trostungen fiir Singstimme und Orgel, op. 47
Rondo alla campanella fiir Orgel, op. 156

Kantorei der Kreuzkirche Johannes Geffert, Orgel

11.30 Uhr
Gemeindesaal neben der Kreuzkirche

GESPRACHSKONZERT

Alexander Skrjabin und Sigfrid Karg-Elert —

ein Vergleich ihrer Klaviersonaten

,Empor, empor, in der Erkenntnis will ich strahlen!“

Alexander Skrjabin 5. Sonate in fis, op. 53 (1907)
Sigfrid Karg-Elert 1. Sonate in fis, op. 50 (1907)

Axel Berchem, Erlduterungen
Michael Zieschang, Klavier

16.30 Uhr
Miinster ORGELKONZERT

J.S. Bach Toccata d-moll (BMV 913)
fiir Orgel bearbeitet von
Sigfrid Karg-Elert, op. 21 B
Introduzione, Fuge,
Interludium,
Finale (Doppelfuge)

Sigfrid Karg-Elert Passacaglia u. Fuge B-A-C-H,
op. 150

Olivier Messiaen L’Ascension

Axel Berchem, Orgel / Norbert Mohrer, Orgel /
Markus Karas, Orgel




REZENSIONEN

Alwin Wollinger: Die FlGtenkompositionen von Sigfrid Karg-Elert
(1877-1933). Wissenschaftliche Hausarbeit im Rahmen der kiinstle-
rischen Priifung fiir das Lehramt an Gymnasien.

Mit AbschluB des Sommersemesters 1990 legte Alwin Wollinger die-
se grundlegende Arbeit iiber Kargs Flotenwerke vor, die, um es
vorweg zu sagen, das Umfassendste und Grundlegendste ist, was zu
diesem Thema nach Kenntnisstand des Rezensenten zur Zeit vor-
liegt. Auf gut 120 Seiten erfahrt man alles zur Entstehung der
Flotenkompositionen, insbesondere zu den veroffentlichten Wer-
ken, aber, und natiirlich besonders interessant, vieles zu den

nicht wenigen verschollenen Werken. Abgeschlossen wird die Ar-

beit durch ein Kapitel liber die Chronologie der Fldtenwerke,
Gedanken zur Rezeption und zu den Ausgaben der Werke. Ein aus-
fihrliches Literaturverzeichnis ergdnzt das Ganze.

Nach einem einfiihrenden “biographischen Uberblick", der eine
Kurzzusammenfassung der Erkenntnisse aus Hartmanns Dissertation
liber die Orgelwerke Karg-Elerts darstellt und dazu dient, die
Chronologie der Flotenwerke besser in Kargs Leben einordnen zu
konnen, geht Wollinger auf Fragen ein, wie beispielsweise, ob
denn Karg selbst Flote gespielt habe (er hat geringfiigig), und
welchen EinfluB Kargs praktische Beschaftigung mit Blasinstru-
menten auf seine Kompositionen ausiibte. Besonders wertvoll dabei
der ausfiihrliche Hinweis auf die Begegnung Kargs mit dem Floti-
sten Carl Bartuzat, die ihn nachhaltig beeinfluBt hat, und eben-
so interessant die Hinweise auf die Interpreten seiner Floten-
kompositionen.

Letzteres bekommt besonders im Hinblick auf die Analyse der
Sinfonischen Kanzone op. 114 fir Flote und Klavier groBe Be-
deutung. Der Autor fand ndmlich in der Bibliothek der Musikhoch-
schule Freiburg ein Exemplar dieser Kanzone, in der ein Teil der
Flotenkadenz mit einer handschriftlichen Korrektur iberklebt
war. Es bestehen Hinweise, daB dieses, urspriinglich dem F15ti-
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sten und Leipziger Studenten Erich Meyer gehort habende Exemplar
von Karg selbst oder zu seinen Lebzeiten, eventuell unter seinem
EinfluB korrigiert worden war.

Im Verlauf der Arbeit wird jedes verdffentlichte Flgtenwerk
Kargs, wenngleich nicht so spektakuldr, so doch sehr ausfiihriich
und vorbildlich analysiert und ins Gesamtwerk eingeordnet. Bei
den verschollenen Werken unterscheidet der Autor unter solchen,
die nachweislich zu Kargs Lebzeiten aufgefiihrt worden, und
solchen, die in Briefen oder in der Monographie von Schenk
erwdhnt worden sind, deren Fertigstellung jedoch nicht gesichert
ist. Hier standen dem Autoren Briefe und Konzertprogramme als
Quellen zur Verfiigung, deren einige als Faksimile abgedruckt
wurden und so die Arbeit abrunden.

Bei der Recherche zu dieser Arbeit ging Wollinger sehr akribisch
vor: Die Ergebnisse umfangreicher Korrespondenz mit Bibliotheken
und anderen Institutionen in der damaligen Noch-DDR gingen,
wenngleich sie auch gering ausfielen, genauso in diese Arbeit
ein wie die Korrespondenz mit den Nachfahren zweier Flotisten,
die mit Karg-Elert zusammengearbeitet hatten. Alles in allem ist
diese Arbeit nicht nur fir den Fl0tisten interessant, sondern
fiir jeden Kargianer. Nicht zuletzt génUgt sie nicht nur, sie
liberragt die wissenschaftlichen Anspriiche, wie sie iiblicherweise
im Rahmen einer solchen Arbeit gestellt werden, bei weitem.

Michael Bender



Tanzmusik fiir Orgel. Johannes Geffert spielt an der Klais-Orgel
in der Beethovenhalle Bonn. Mitra digital 16202

“Im Tanz 1liegt der Urbeginn aller Musik." Dies ist der erste
Satz aus der Einfiihrung in die Welt der Tanzmusik fiir Orgel, wie
er auf dem zugehdrigen Platten-Cover zu lesen ist. Unter diesem
Titel hat Johannes Geffert schon vor einiger Zeit eine Schall-
platte verdffentlicht, mit der insbesondere der Klangfarben-
reichtum der Orgel in der Beethovenhalle Bonn vorgestellt werden
soll.

Der Titel fiihrt zu einer interessanten und in dieser Form
seltenen Werkauswahl und -zusammenstellung, wenngleich einem
hier und da auch Bekanntes begegnet wie etwa das "Menuet
gothique" aus Boellmanns gleichnamiger Suite, ein Magnificat von
Dandrieu etwa oder die 12/8-G-Dur-Fuge (alla Giga) von Bach. Das
Programm umschlieBt mehr oder weniger originale Orgelliteratur,
angefangen von den Dowland-Variationen von Samuel Scheidt bis
hin zu Poulencs Valse-Improvisation iiber B-A-C-H oder einer ur-
spriinglich fiir Klavier gedachten Jazz-Fuge von Friedrich Gulda.
Die reiche Palette der kleinen Stiickchen ermdglicht es dem
technisch iiber jeden Zweifel erhabenen Geffert, die Fille ver-
schiedenster Registerkombinationen vorzustellen und so einen
guten Eindruck von der Orgel vermitteln zu konnen.

Fiir Kargianer interessant ist diese Platte vor allem wegen des
darauf enthaltenen Valse mignonne op. 142/2 von Karg-Elert,
einem Stilick, das sowohl den Humor des Komponisten als auch die
intellektuelle Auseinandersetzung mit der Kunstform des Walzers
erkennen 138t und in dem beides zu einer harmonischen Einheit
verschmilzt. Das Werk erinnert streckenweise an die Musik der
Kinoorgeln zu Beginn unseres Jahrhunderts, es spriht aber auch
vor wienerischem Charme und Witz.
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Gerade dieses '"Weanerische" ist es aber, was man sich bei
Gefferts Einspielung gerne noch etwas ibertriebener gewiinscht
hatte; manch ein Rubato hdtte noch etwas schelmischer gestaltet,
manche Kurve noch etwas geniiBlicher genommen werden konnen. Es
soll dadurch jedoch nicht der Eindruck entstehen, es handle sich
um eine schlechte Interpretation - im Gegenteil! Aber bei allem
virtuosen und technisch souverdnen Spiel, bei aller registrier-
technischen Finesse (manche Tenor-cantus-firmi hitte man sich
noch etwas deutlicher vorstellen kénnen), bei allem musikali-
schen Witz und Humor, den Geffert zweifellos so "riberbringt",
daB dem Horer zum Schmunzeln wird, fehlt an manchen Stellen das
Sahnehdubchen. Allerdings sind es die Platte, Gefferts Spiel und
nicht zuletzt das Kargsche Opusculus schon jedes fiir sich wert,
im heimischen Plattenschrank zu stehen (vorausgesetzt, man be-
sitzt noch so ein altmodisches Gerdt, das friiher mal unter dem
Begriff "Plattenspieler" bekannt wurde). Will sagen: Schade, daB
dieses Programm nicht als CD erhaltlich ist. Michael Bender

Sdchsische Orgelmusik - Joachim Dorfmiller spielt an Silbermann-Orgeln
im ElsaB; MD+G L 3330; Musikproduktion Darbringhaus und Grimm, Detmold

Unter dem Sammeltitel "Sdchsische Orgelmusik" spielte der Wuppertaler
Organist Joachim Dorfmiiller eine CD mit Werken von Johann Sebastian
Bach, drei Bach-SGhnen, Mendelssohn, Clara Schumann, Reger, Karg-Elert
und einigen Zeitgenossen ein. Und damit auch das Klangliche dem lands-
mannschaftlichen Ansatz entgegenkam, wurden Silbermann-Orgeln im da-
mals eben besser erreichbaren ElsaB gewdhlt. Auf diese Weise wurde
nun auch Karg-Elerts bekanntestes Stiick, n@mlich die Choralimprovisa-
tion "Nun danket alle Gott" aus op. 65 mit einer Einspielung auf einer
Silbermann-Orgel "geadelt", immerhin die 23. Einspielung nach unserer
Zdhlung. Dorfmiller spielt auf der Orgel der Eglise St.-Pierre-le-
Jeune in StraBburg zupackend und doch mit der notigen Riicksicht auf
die z.T. spdt ansprechenden Registergruppen. (jm)
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SIGFRID KARG-ELERT - COMPOSITIONS FOR HARMONIUM. Helmut C. Jacobs -
Accordion. CD erschienen bei jpc-Schallplatten, Osnabriick
cpo 999 051-2 1990

Die vorliegende CD mit Harmoniumwerken von Sigfrid Karg-Elert ist eine
bedeutende Neuerscheinung fiir Plattenfreunde, denn erstmals werden
folgende Werke des groBen Harmoniumkomponisten auf einem Tontrager
konserviert: Partita op. 37 (allerdings ohne den Epilog von Satz 8),
die Erste Sonate H-Moll op. 36 und die Passacaglia Es-Moll op. 25.
Alle Werke stammen aus dem Jahre 1905 und geben so gleichzeitig einen
guten Einblick in das noch friihe kompositorische Stadium Karg-Elerts.
Alle drei Werke rechnen sich noch zu den "Griegiana" genannten Werken,
die Karg-Elert selbst als unter dem EinfluB Edvard Griegs stehend be-
zeichnete. Ein Jahr zuvor hatte Karg-Elert bei Willy Simon in Berlin
das Kunstharmonium kennen gelernt, ein Druckluftharmonium nach dem
System von Viktor Mustel mit 5 Bass- und 8 Diskantregistern (darunter
auch ein 32' !), Prolongement, Perkussion, Metaphon-Klappen, Expres-
sionszug und vor allem der Doppelexpression, die ein dynamisch unab-
hdangiges Spiel der beiden Hdlften erlaubt.

Mit diesen Kompositionen des Jahres 1905 beginnt sein perfekt auf die-
sen Typ abgestelltes Oeuvre. Die Werke haben Charme, Dramatik und
Karg-Elerts unverwechselbare Charakterziige, auch wenn vor allem die
Partita op. 37 zu den Arbeiten "im alten Stil" gez&hlt werden kann.
Das Harmonium scheint zur Zeit - trotz vereinzelter Belebungsversuche
- sammt seiner idiomatischen Literatur fiir immer untergegangen
zu sein. Und selbst wenn man zu den Wenigen gehdrt, die den Vorzug
haben, auf einem Kunstharmonium die Werke Karg-Elerts und seine Bear-
beitungen dafiir zu spielen, so muB man doch schmerzlich einrdumen, daB
ohne Bearbeitungen und Ubertragungen wenigstens die wunderbaren Stiicke
fir den Konzertbetrieb nicht zu retten (bzw. wiederzubeleben) sind.
Einen gewissen Verlust wird man gegeniiber dem an Farben und Effekten
unglaublich reichen Kunstharmonium immer hinnehmen miissen.
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Umso erfreulicher ist es deshalb, eine so ausgezeichnete Ubertragung
von Werken auf das moderne Einzeltonakkordeon zu hiren, einem Instru-
ment, das unter Kennern schon langere Zeit den Geruch des Seemanns-
liederbegleitklaviers verloren hat. Zu danken ist das nicht zuletzt
einer Reihe von hervorragenden Musikern und Lehrern, die  auch in
Fachkreisen nicht ganz ohne (neidvolle ?) Kritik geblieben sind, da-
runter ist zu zdhlen der Kreis um Guido Wagner (Rheurdt), aus dem als
Schiiler auch der Interpret Helmut C. Jacobs hervorgegangen ist.

Jacobs spielt virtuos und Uberzeugend. Seine sensible Handhabung
des Instruments iiberzeugt v6l1lig, und er setzt seine Moglichkeiten
geschickt ein, um z. B. bestimmte Momente des "Arrangements" ge-
schickt zu gestalten. Dabei kommen ihm zwei Umstdnde entgegen: Das
Akkordeon erzeugt seine Tone wie das Harmonium mit durchschlagenden
Metallzungen (beim Akkordeon iiberwiegt allerdings der Eindruck des
"saugenden"” obwohl Saug- und Druckwindprinzip einander abwechseln),
und die friihen Kompositionen Karg-Elertslassen (trotz etlicher Orgel-
punkte u.a. typischer Effekte) eine Realisierung sehr nahe am Original
zu.

Wer sich einen Uberblick iiber Karg-Elerts Werk verschaffen méchte,

der sollte an dieser CD keinesfalls vorbeigehen. Johannes M. Michel

Sigfrid Karg-Elert - BACH-BEARBEITUNGEN FUR ORGEL

Hrsg. Giinter Hartmann, Breitkopf und Hdrtel, Wiesbaden 1989; EB 8532
Sigfrid Karg-Elert - HANDEL-BEARBEITUNGEN FUR ORGEL

Hrsg. Giinter Hartmann, Breitkopf und Hdrtel, Wiesbaden 1990; EB 8533

Der Verlag Breitkopf und Hartel hat in den letzten Jahren zunehmend
Orgelwerke Karg-Elerts im Reprintverfahren wieder lieferbar gemacht,
die urspriinglich im Verlag Simon, Berlin,erschienen waren. Noch bevor
die Reihe der originalen Orgelwerke abgeschlossen ist (es fehlen nam-
lich nur noch die 9 Umarbeitungen von Harmoniumstiicken zwischen Op. 25
und 64, jeweils mit einem "B" gekennzeichnet,und die Drei Stiicke
Op. 142 (II), das populdre "Valse mignonne" enthaltend), treten Ver-
lag und der -Herausgeber Gilinter Hartmann mit Transkriptionen an
die Offentlichkeit. Im Bach-Band sind folgende Stiicke enthalten: Ada-



gio ("Air") aus BWV 1068, Symphonie pastorale aus dem Weihnachtsora-
torium, Echo aus der Partita h-Moll, Capriccio aus BWV 916 und Cho-
ralimprovisation und Fuge aus der Motette "Singet dem Herrn". So er-
freulich dies natiirlich ist, so fragt man doch gleich, wo sind
die drei Ubertragungen der Klaviertoccaten bzw. Fantasie und Fuge in
A-Mol11, E-Moll wund D-Moll, oder warum heiBt die Ausgabe nicht
wenigstens “Bach-Bearbeitungen Band I" ? SchlieBlich sind die
drei fehlenden Werke kiinstlerisch interessant (weil romantisch) bear-
beitet und wiirden fiir viele Konzertorganisten eine gute Bereicherung
des Repertoires sein. Die finf Stiicke in der vorliegenden Ausgabe kann
man beim besten Willen nur als Kuriosum (wenn auch als ausgezeichnet
gemachtes) bezeichnen. Uberraschend ist z. B. der Einfall, die Solo-
stimme der Air in den Tenor zu legen, oder an den Choraldoppelchor
"Wie sich ein Vat'r erbarmet" aus der Motette "Singet..." gleich eine
Ubertragung der SchluBfuge "Alles was Odem hat..." anzuhangen.

Der Handel-Band enthdlt drei Stiicke: Das Halleluja aus dem Messias,
ein Capriccio in F-Dur und die Variationen in E-Dur "Der harmonische
Grobschmied" und ist damit fast vollstéandig. Lediglich ein "Allegro
Pomposo" nach Hdndels op. 4,4 welches 1950 in Boston erschienyund ein
Triumphmarsch aus Scipio als "Deutscher Volksgesang 'Kaiser Wilhelm
hoch'" aus dem Jahre 1915 wird uns vorenthalten - damit kann man le-
ben. Johannes M. Michel
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B -A-C-H Schumann - Liszt - Reger - Karg-Elert
Marek Kudlicki (Organy); GroBe Orgel der Kathedrale zu Lodz; 2 LPs
Polskie Nagrania SX 1959 und SX 1960

Die verdnderten politischen Verhdltnisse machen es vielleicht
in Zukunft moglich, daB wir von kulturellen Aktivitdten in Ldndern,
die in gar nicht so groBer Entfernung liegen,etwas erfahren. So ist
die vorliegende Doppel-LP des heute in Wien lebenden polnischen Orga-
nisten Marek Kudlicki schon seit 5 Jahren im Handel (die Aufnahme
stammt aus dem Jahre 1980). Auf der viermanualigen Orgel der Firma
Eisenbarth (nicht -bach, wie auf der Platte vermerkt) spielt Kudlicki
neben den greBen B-A-C-H-Vertonungen von Schumann, Liszt und Reger
auch die Karg-Elertsche. Die Passacaglia erklingt mit virtuosem Zu-
griff, die Fuge etwas zu vorsichtig im Tempo und deshalb leicht zer-
fallend in dem riesigen Raum. Aufnahmetechnisch ist eine ganz
gute Mittelldsung zwischen Raumklang und Einzelcharakteren der Orgel
zu héren. (jm)

DISCOGRAPHIE

Neuerscheinungen

Op. 25 Passacaglia in Es-Moll
Helmut C. Jacobs, Akkordeon cpo 999051-2

Op. 36 First Sonatina
Helmut C. Jacobs, Akkordeon cpo 999051-2

Op. 37 Partita
Helmut C. Jacobs, Akkordeon cpo 999051-2



Op. 65

Op. 72

op. 92

Op. 142 (1)

Op. 142 (I1)

Op. 150

66 Choralimprovisationen
Nr. 59 Nun danket alle Gott

Joachim Dorfmiiller, St.-Pierre-le-Jeune

StraBburg MD+G L 3330
Simon Lindley, Leeds Parish Church

The Abbey Rec. Comp. Oxford APS 358
Michael Murray, Empire Brass CD 80218

Trois Impressions
Nr. 1 + 2 Marsha Heather Long, Cath of St. John
Koch Int., Westbury N.Y.

Drei Pastelle
Nr. 1
John Scott Withley, York
York CD 101

Sempre Semplice

Nr. 7 Wolfgang Baumgratz, Christopherus CD 74586

Three New Impressions
Nr. 2 Valse Mignonne

Johannes Geffert MITR 16202
Jane Parker-Smith, Armagh Cath. CDDC 702
Passacaglia und Fuge iiber BACH

Marek Kudlicki, Kath. in Lodz SX 1960
(Polen)
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ERKVERZEICHNIS

Nachtrdge und Berichtigungen
(Teil 5)

An dieser Stelle teilen wir neue Erkenntnisse mit, die das "Verzeich-

nis Sdmtlicher Werke" Sigfrid Karg-Elerts von Sonja Gerlach, Verlag
Zimmermann, Frankfurt 1984 (ZM 2534) ergdnzen.

Op. 65, Nr. 47

Op. 65, Nr. 59

Op. 97 (I1), 3
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Einzelausgabe bei Fentone Music; GroBbritannien
1988, F 280

Arrangement fiir 5 Blechbldser und Orgel von Gary
Olson. Canzona Publications 104-50, 1977, Denver

Arrangement fiir 3 Trompeten und Orgel von Robert
King. R. King Company, North Easton, Massachusetts
No. 512, 1959

Ausgabe der Karg-Elert-Gesellschaft, Heidelberg
1990, Einzeldruck 4 Seiten.

Faksimile 1in Mitteilungen der Karg-Elert-Gesell-
schaft 5, 1990, S. 51-54

Als "Monastic Melody" in "Sunday by Sunday", (G.
Phillips) Hinrichsen H 1047c, 1969, S. 14-15

Ausgabe bei International Music Company, N.Y.
100017 No. 1383, o.J.

Auch enthalten in einem Band mit Orchesterstudien
f. Flote bei Southern Music Comp., San Antonio,
Texas 1958

Eine Rezension in ZfM, 91. Jhg. Juni 1924,
S. 319, 320 beweist, daB das Werk friiher als bisher
angenommen erschienen sein muB.
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Neuauflage in: Bach-Bearbeitungen f. Orgel, Breit-
kopf und Hartel, EB 8532, Wiesbaden 1989 (Hartmann)

49 Neuauflage  in:  Hidndel-Bearbeiten f.  Orgel,
Breitkopf und Hdrtel, Wiesbaden 1990, EB 8533
(Hartmann)

(Johannes Michel, fiir die Hinweise bezgl. Op. 107
danke ich Herrn Alwin Wollinger, Freiburg)

KURZBERICHTE

Im Laufe des Jahres 1990 wurde die Musikschule in Karg-Elerts Geburts-
ort Oberndorf am Neckar in eine stddtische Jugendmusikschule umgewan-
delt und fiihrt seither den Namen "Karg-Elert-Musikschule".

Im Rahmen eines musikwissenschaftlichen Seminars an der Universitat
Zirich {Uber "Grundlagen und Tendenzen musiktheoretisches Denkensim
19. und friihen 20. Jahrhundert legte Mark Richli (Ziirich) eine schrift-
liche Hausarbeit uber Karg-Elerts Polaristische Klang- und Tonalitdts-
lehre vor.

Wolfgang Stockmeier spielte am Samstag, 19. Mai 1990 eine Orgelvesper
in der Thomaskirche zu Leipzig. Das Programm bot neben Bachs Es-Dur
und Stockmeiers III. Sonate (bestehend aus Kyrie, Gloria und Credo)
den Symphonischen Choral "Jesu, meine Freude" Op. 87 Nr. 2.
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Sigfrid Karg-Elerts Zyklus "66 Choralimprovisationen" op. 65
spielte Prof. Dr. Joachim Dorfmiiller (Wuppertal) im Jahre
1989 komplett in der Verteilung auf Kirchen und Kathedralen der
Bundesrepublik Deutschland und der DDR. Die Auffiihrungen - im Hin-
blick auf Heft VI besonders zahlreich, wobei "Nun danket alle Gott"
Nr. 59 mit 12 Nachweisen an der Spitze stand - fanden statt in
Altenberg, Coesfeld, Diisseldorf, Essen, Freiberg, Haltern, Koln,
Krefeld, Leipzig und Zwickau sowie 1in jeweils vier Kirchen der
Stadte Wuppertal und Minster. Da die Improvisation zu "Wunderbarer
Konig" Nr. 66 fiir Bldser und Orgel geschrieben ist, spielte Dorf-
miller den Bldserpart gelegentlich auf einem entsprechend
ausgestatteten (Trompeteria-) Manual, dabei erstmals im Dom zu
Uppsala. Teile des Zyklus erklangen dariiber hinaus in franzdsischeny
Osterreichischen und skandinavischen Kirchen. Fiir die CD "Sdchsi-
sche Orgelmusik an elsdssischen Silbermann-Orgeln" (Herausgeber:
Mitteldeutscher Kulturrat Bonn) spielte Dorfmiiller Karg-Elerts “Nun
danket alle Gott" an der (allerdings kaum noch erhaltenen) Johann-
Andreas-Silbermann-Orgel von St-Pierre-le-Jeune zu Strasbourg ein;
fir die Fortsetzung dieser Dokumentation an sdchsischen Silbermann-
Orgeln im Mai 1990 stand Karg-Elerts Improvisation uUber "Schmiicke
dich, o liebe Seele" Nr. 51 auf dem Einspielungsprogramm an Gott-
fried Silbermanns Orgel in der Kirche zu Nassau nahe Freiberg.
Dorfmiiller wurde erstmals im Crgelunterricht bei Prof. Dr. Wolfgang
Stockmeier Ende der 60er Jahre mit Karg-Elert konfrontiert; der
Sinfonische Choral "Jesu, meine Freude" op. 87 Nr. 2 war Teil des
Reifepriifungsprogramms von Dorfmiiller an der Kolner Musikhochschule
1971. Inzwischen gibt Dorfmiiller sein Faible fiir Karg-Elert an die
Studierenden seiner eigenen Orgelklasse an der Kdlner Musikhoch-
schule weiter. (J.Dorfmiiller)
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Die Sinfonie fiir Orgel Op. 143, die erst vor wenigen Jahren gefunden
und veroffentlicht wurde, findet im Konzertleben eine zunehmende Reso-
nanz. Graham Barber spielte im August 1989 das Werk in der Cathedral
von Bratford fiir eine englische Orgelgesellschaft. AuBerdem schrieb
Barber einen Artikel liber die Sinfonie in der Zeitschrift "Musical
Times'y Dezember 1989. Im Rahmen der Konzerte zum Gedenken an das Karg-
Elert-Festival 1930 spielte Barber am 26. 6. 1990 die Londoner
Erstauffiihrung in der Westminster Cathedral.

Rosalind Mohnson (USA) spielte das Werk in einem Konzert in der Port-
land City Hall, Maine am 17. Juli 1990.

Johannes Michel interpretierte die Sinfonie Op. 143 am 24.4. 1990
in Stuttgart (St. Georg), am 13. 5. und 18. 7. in Eberbach/Neckar,
am 24. 7. in Frankfurt (Peterskirche) und am 28. 8. in Niirnberg

(St. Sebaldus).

Harmoniumkonzerte gehoren noch immer 2zu Raritdten im Konzertleben.
Drei Konzerte konnen wir aus der letzten Zeit nachweisen: Graham Bar-
ber spielte aus Karg-Elerts Opera 39, 46, 102, 102, 76, 101 am 10.
September 1989 im Harmonium-Museum Shipley (GB). Johannes Michel bot
neben Werken von C. Franck und R. Wagner (in Transkriptionen von Karg}
Teile aus den Impressionen Op. 102 und der Jagdnovelette OP. 70 von
Karg-Elert in Konzerten in Eberbach (16.4.90) und in der Hochschule
fiir Kirchenmusik (22.5.90) auf Harmonien von Mustel und Mannborg dar.

Im Rahmen einer Konzertreihe "Raritdten der Klaviermusik im Schlo8
vor Husum" spielte am 21. August 1990 der Pianist Bengt Forsberg die
Partita (in geschlossener Folge) Op. 113 von Karg-Elert.

Der WDR K&ln sendete am 23.11.89 und am 5.1. 1990 drei Choralvorspiele

aus Op. 65 und 78 gespielt von Kai Rudl auf der Sauer-Orgel in
Dortmund-Dorstfeld.
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Ein ausfiihrlicher Artikel iiber Karg-Elert erschien am 22. September
1989 im Reformatorisch Dagblad (Niederlande) geschrieben von dem be-
kannten Organisten Herman van Vliet.

In der St. Thomas Church in der Fifth Avenue in New York City spielte
Dr. Richard Webb am 6. Mai 1990 ein Konzert mit Werken von Karg-Elert.
Webb spielte die Sonatine Op. 74, Prologus Tragicus aus Op. 86 und
Passacaglia und Fuge B-A-C-H Op. 150.

Ein Orgelkonzert mit Erlduterungen gab Karl Josef Niischen am 15. 10.
1989 in der Kath. Kirche St. Raphael in Wuppertal. Hauptwerk des
Abends war Karg-Elerts Symphonischer Choral "Jesu, meine Freunde"
Op. 87 Nr. 2.

SUCHMELDUNG:
Kompositionen von Rudolf Bibl (1832-1902) sucht Herr Ansgar Kreutz,
Krumme Str. 11 in 4350 Recklinghausen. Wer kann Noten oder Hinweise

geben?

Unter dem Titel "Wiederentdeckte Spatromantik" erschien bei Swiss-Pan
eine CD mit Orgelwerken des Komponisten Richard Bartmuss (1859-1910).
Die Schweizer Organistin Alice Jucker-Baumann spielt Choralfantasien
uiber "Jesu, meine Freude" und "Christ ist erstanden", sowie die So-
naten Nr. 3 und 4. (Bestellnummer: 510 041)
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ERSTE OBERNDORFER KARG-ELERT-TAGE

1990
18. - 21. November

18. November Musiksaal des Gymnasiums
VORTRAG UND RECITAL
"Karg-Elerts Leben und Werk"
Harmoniumwerke auf einem Kunst-
harmonium gespielt
Johannes Michel (Eberbach)

20. November St. Michaelskirche
ORGELKONZERT
Wolfram Rehfeldt (Rottenburg)

21. November Ehemalige Klosterkirche
KAMMERKONZERT
Bldserquintett des SWF
mit Werken von Mozart, Reicha
Janacek, Karg-Elert (op. 30)

Veranstaltet vom SWF-Landesstudio Tiibingen und

Herrn Klaus Haischer, Oberndorf

Nahere Informationen bei: Kulturamt, 7238 Oberndorf
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JAHRESTAGUNG DER KARG-ELERT-GESELLSCHAFT
IN BASEL UND LIESTAL

1. bis 3. November 1991
Programmvorschau:

Freitag, 1. 11. ab 14 Uhr Vorstandssitzung
und Mitgliederversammlung

20 Uhr Konzert fiir
Harmonium und Klavier

Samstag, 2. 11. Harmoniummuseum Liestal
9 - 17 Uhr

HARMONIUM - SYMPOSION
Referate - Vorfiihrungen -
Diskussionen - Kurzkonzerte

20 Uhr Matthduskirche Basel
ORGELKONZERT

Sonntag, 3. 11. Besuch des Museums fiir mech.
Musikinstrumente in Seewen

Anderungen vorbehalten. Das genaue Programm wird noch
bekannt gegeben. Eine Anmeldung ist erforderlich, da
fiir das Harmonium-Symposion die Teilnehmerzahl begrenzt
ist. Tagungsleitung: Dieter Stalder, Liestal/CH.



