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Mark Richli

DAS KUNSTHARMONIUM UND SEINE BEDEUTUNG FUR KARG-ELERT

(Schr:ftfassung des Vortrages im Rahmen der Jahrestagung der Rarg-Elert-Gesellschaft 1991 in Liestal)

Karg-Elerts Lieblingsinstrument

Der oft mit Erstaunen zur Kenntnis genommene Satz ist bekannt:
Das Harmonium war Karg-Elerts Lieblingsinstrument.

Hauptgrund fur dieses Erstaunen durfte der Umstand sein, daB
ein "normaler’” Musiker heute unter Harmonium etwas ziemlich
anderes versteht, als was Karg-Elert darunter verstand. Genau
genommen ist der Satz auch falsch; er muBte heiBen: Das
KUNSTharmonium war Karg-Elerts Lieblingsinstrument.

Heute assoziiert man mit dem Begriff Harmonium gemeinhin Jjene
in Kapellen und Schulhausern anzutreffenden verstaubten Kasten,
denen man meist kaum mehr einen Ton zu entlocken vermag, so das
der Gedanke nahe 1liegt, ein Komponist, dem dieses dubiose In-
strument das Wichtigste gewesen sein soll, musse ein sonderbarer
Kauz gewesen und musikalisch nicht ernst zu nehmen. sein.

Das Kunstharmonium hingegen ist niemandem mehr ein Begriff -
Musiker und Organisten eingeschlossen. In der Folge soll versucht
werden, die Geschichte, die technischen und musikalischen
Besonderheiten sowie die Bedeutung des Instruments fur Karg-Elert
zZu erlautern.

Zu Beginn sei ein Abschnitt aus Karg-Elerts umfassendem theo-
retischen Werk =zitiert (Die Kunst des Registrierens, Berlin,
1911-1919, Teil I, p. 203):

"Unter 'Kunstharmonium' versteht man keine a 1 1 g e m e i n e, kinstlerische Steigerung des
Nicht-Kunstharmoniums, wonach jedem Typ, der ein besonders kinstlerisches Spiel zulaBt, jemes Epitheton
zugesprochen werden dirfte, vielmehr ist diese Bezeichnung als Terminologischer Spezialname eines durchaus
‘einheitlich gebauten Typs von feststehenden Grundrissen' zu bewerten. Aus kinstlerischer Perspektive
betrachtet, mutet die Betonung des Wortes 'K un s t'-Harmonium freilich etwas reklamehaft oder mindestens
industriell an. Der seridse Musiker [...] nimmt leicht AnstoS an diesem Beiwort und wittert erfahrungsgemas
(allerdings ganzlich unbegrindet!) mehr 'Kimstelei' als 'Kunst', die sich fur ihn, bei einem ernst zu nehmenden
Instrumente, ja ven selbst versteht.

[...1

Die Bezeichnung 'Kunstharmonium' ist ein Typsignum, das nach allgemeiner Annahme seitens der diese Gattung
bauenden Firmen fir andere, den Eigenheiten des wirklichen Kunstharmoniums nicht entsprechenden Instrumente
nicht gebraucht werden sollte. [...] Das Kunstharmonium, das seinen Namen ehr 11i ch tragt, besitzt
Druckluftanlage, hat 2 vollkommen unabhangige Expressionen (fir jede Spielhalfte eine) von auBerordentlicher
Druckdifferenz, die durch Knieregulatoren beliebig weit eingestellt werden kann (pp-p oder pp-f oder pp-FF
usw.), Klaviaturskala C-c'''", mit e'/f'Teilung, 2 pneumatisch-automatische Forte expressifs, 2 Métaphones, 2
starre Forte fixes, mindestens e i n BaBprolongement C-H, mit automatischer Ausldsung und einer
Backenintermittierung [...}, Vierspieldisposition mit Percussion, dazu Aolsharfe 2' im BaS, einen streichenden
16", einen weihevoll schwebenden 16' und einen sonoren, hochst expressiven 32" im Diskant. Sehr wertvoll, doch
nicht unersetzlich, ist endlich eine delikate 8fiBige Aclsharfe im rechten Spiel. Unter dieser Disposition
[...]. die die Basis der deutsch-franzosisch-belgischen Runstharmoniualiteratur bildet, tragen Harmoniums, ganz
besonders, wenn es ihnen an echte r, zwei fache r Expression [...] mangelt, ihren Namen im
Sinne eines ehrlich respektierten Typsignums zu Unmrecht.”

Die von Karg-Elert angesprochenen technischen Einzelheiten des
Kunstharmoniums seien nun etwas detaillierter besprochen. Aus-
gangspunkt bildet dabei das alte, =ziemlich weitverbreitete
Druckluftharmonium, wie es von Debain in Frankreich um 1845 ent-
wickelt worden war, das sogenannte "klassische Vierspiel”.
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Schlagtonstarken mit verschiedenen Blastonstarken sind moglich.
Die Percussion kann auch ganz ohne Wind gespielt werden, nur ist
der so erzeugte Klang - dem Pizzicato der Streichinstrumente
verwandt, aber ohne jede Tragfahigkeit - musikalisch nur in den
seltensten Fallen befriedigend. Das Sigel fur das mit Percussion
kombinierte Register Cor anglais-Flate 8' ist in BaB und Diskant

Um 1850 war die Entwicklung dieses Instrumententyps
abgeschlossen. Spatere Erweiterungen des Druckluftharmoniums
basierten fast ausnahmslos darauf, wurden aber nur noch bedingt
nach einheitlichem Schema durchgefihrt. EinigermaBen einheitlich
war noch die Erweiterung zum 4 1/2-Spiel, indem als nachstes
Diskanthalbspiel in der Regel eine 16fuBige Schwebestimme (Voix
Céleste, Sigel oder ) gebaut wurde. Meist verfolgte aber
jeder Instrumentenbauer seinen eigenen Weg, ohne daB dies auf
andere einen wesentlichen EinfluB gehabt hatte.

Die Entwicklung des Kunstharmoniums durch Mustel

Eine und vielleicht die einzige bedeutende Ausnahme waren
Victor Mustel (1815-1890) sowie dessen Séhne Charles (1840-1893)
und Auguste Mustel (1842-1919) in Paris. Victor Mustel, der ab
1853 selbststandig eine Kkleine Werkstatt in Paris fuhrte, ging
bei seinen Arbeiten vom oben beschriebenen 4-Spiel-Druckluft-
harmonium aus. Eine seiner Bestrebungen war, die beiden
Klaviaturhalften unabhangiger voneinander zu machen. Sie sollten
bis =zu einem gewissen Grade zwei selbststandigen Manualen
entsprechen, ohne daB dabei wvom Prinzip der Einmanualigkeit
abgewichen werden muBte. Um den Tonumfang dieser beiden
Manualhalften =zu erweitern, erganzte er den Bas um ein
hochliegendes, den Diskant wum mehrere tiefliegende Register.
Diese Erganzungen haben in der jeweils anderen Manualhalfte keine
Entsprechung mehr. Im 4-Spiel-Harmonium sind in BaB8 und Diskant
je drei verschiedene FuBtonlagen vorhanden: die Normaltonhdhe 8',
vertreten durch zwei Register, die Unteroktave 16' und die
Oberoktave 4', vertreten durch Jje ein Register. Mustel erganzte
den BaB um ein 2'-Register (zwei Oktaven hoher klingend), das den
Namen Harpe é€olienne und das Sigel (5] bekam. Es handelt sich um
eine hell klingende, zweifache Schwebestimme, die =zu den nach
hinten sprechenden Registern gehért und somit der Wirkung von F
unterliegt. Durch dieses Register wird der Tonumfang der
Bashadalfte um eine Oktave nach oben erweitert.

Als Entsprechung dazu baute Mustel im Diskant ein zwei Oktaven
tiefer klingendes Spiel, den Baryton 32°, (7] . nell klingend,
nach hinten sprechend. Dadurch wird der Tonumfang der
Diskanthalfte um eine Oktave nach unten erweitert.

Im Diskant kommen noch zwei oder drei weitere Register hinzu,
die nicht der Erweiterung des Tonumfangs, sondern jener der
Klangfarbenpalette dienen: Musette 16°, (hell, oboenartig),
Voix Céleste 16°, [e](runde, warme Schwebestimme, zweifach) und
Harpe éolienne 8', |8] (helle Schwebestimme, =zweifach).

Die schwebenden Register sind keine Erfindung Mustels. Im
Orgelbau existierten sie schon lange vorher, und auch im alten
Harmonium waren sie Ofters anzutreffen. Sie waren in der Regel
einspielig angelegt, d. h. ein etwas hoéher oder tiefer gestimmtes
Spiel wurde mit einem der andern Spiele (meist mit der Clarinette
16’ oder der Flate 8') kombiniert. Das menschliche Ohr hért in
solchen Fallen nicht die Tonhoéhendifferenz der beiden Spiele,
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C-H wirkende Tastenfessel, die mit Hilfe des linken
Hackenhebels (Talonniére) voribergehend auBer Betrieb gesetzt
werden kann] und

4. Verlegung des Grand-Jeu ([G]) vom Kniehebel in den mittleren
Hackenhebel. Das Grand-Jeu umfaft bei Mustel die Register (1P ,
(2, @. @ wund 0] in BaB8 und Diskant.

Vom alten Druckluftharmonium unterscheidet sich das
Kunstharmonium auch durch die sehr sorgfaltige Verarbeitung der
Zungen, die, sofern sie sich in gutem Zustand befinden, bei
schwachstem ebenso wie bei hochstem Druck auBerst prazise
ansprechen und dadurch eine enorme dynamische Flexibilitat
zulassen.

Klanglich sind die Dbesten Kunstharmonien von Mustel allen
spateren Kopien uberlegen - einzige Ausnahme mag Johannes Titz
aus Lowenberg sein, der fuir Carl Simon Instrumente nach genauem
Vorbild Mustels in einer offenbar noch weitergehenden Perfektion
baute. Karg-Elert besaB8 ein solches Instrument und schatzte es
auBerordentlich.

Die Bedeutung des Kunstharmoniums far Karg-Elert

Auf das Mustel'sche Kunstharmonium aufmerksam gemacht wurde
Karg-Elert von Carl Simon, der dieses Instrument um 1900 in
Deutschland eingefihrt hatte. Der Komponist erinnerte sich
anlaglich seines funfzigsten Gebutstages 1927 daran (cf. Soja
Gerlach/Ralf Kaupenjohann, Sigfrid Karg-Elert, Verzeichnis
samtlicher Werke, Frankfurt, 1984, p. XV):

"Ich komponierte die erste Sonate, Phantasie und Fuge, Passacaglia und 6 Monologe (Reger gewidmet). Mein
Verleger lehnte sie indessen mit der Begriindung ab, daB derartige Werke keinen Abnehmer finden. Er verwies mich
auf den Pionier der Harmonium-Musik, Carl Simon. Simon nahe 1904 meine Sticke zwar an, machte aber zur
Bedingung, daB ich zunachst das Kunstharmonium kennenlernen soll. Herr Willy Simon fithrte mir das Instrument in
einer Uberraschend geschickten Weise vor. Nun erkannte ich meinen Weg: Nicht das hausliche Andacht-Instrument,
sondern das Kunstharmonium... mit seimer gewaltigen Ausdrucksfahigkeit, seinem Farbenreichtum und seiner
technischen Vollkommenheit ward das Instrument, das meinen kinstlerisch hochgespannten Forderungen entsprach.”

Den in diesem Text erwahnten Werken sieht man bald einmal an,
daB sie ursprunglich fur ein kleineres Instrument komponiert und
erst spater fur Kunstharmonium eingerichtet worden waren.
Phantasie und Fuge op. 39 tragt in der Druckausgabe
Registrierungen fir einfaches Druckluftharmonium (Ziffern und
Buchstaben in Kreisen), die Passacaglia op. 25 ist fir einfaches
und fir Kunstharmonium registriert, nur die Erste Sonate op. 36
hat ausschlieBlich Registrierangaben fir Kunstharmonium (Ziffern
und Buchstaben in Quadraten). Auch dieses Werk ist jedoch mit
geringen Abstrichen auf einem kleineren Instrument noch
einigermaBen adaquat spielbar.

Spatere groBe Harmoniumwerke, die nach der ersten Begegnung
des Komponisten mit dem Kunstharmonium entstanden, etwa die Zwei
Tondichtungen op. 70 oder die Zweite Sonate op. 46, nitzen
samtliche Moglichkeiten dieses Instruments nicht nur aus, sondern
waren ohne diese gar nie entstanden, da die Klangfarben und
Effekte oftmals dem kompositorischen Ausgangspunkt gebildet =zu
haben scheinen. Diese Werke sind auf keinem andern Instrument
mehr spielbar.

Karg-Elert komponierte nicht nur ein relativ groBes Oeuvre fur
Kunstharmonium, er spielte auch =zahlreiche Konzerte darauf (mit

9



Simon Buser (Binningen, CH)

Die Poikil-orgue von Cavaillé-Coll, pére et fils, Paris
1834/35 im Harmoniummuseum Dieter Stalder in
Liestal/Schweiz

Das Instrument

Die Poikil-orgue (poikilos, gr.: bunt, verdnderlich, mannigfaltig)
stellt einen der vielen Losungsversuche dar, ein dynamisch flexibles
Orgel-Instrument zu schaffen. Vom herkdmmlichen Orgelpositiv
ibernimmt sie die Funktionsweise der Winderzeugung mit Maga-
zinbalg und einem einzigen Schopfbalg. Neu ist die Klangerzeugung
mittels durchschlagender Zungen (Anches libres), welche erst die
Dynamik durch Winddruckverdnderung ohne (wesentliche)
Stimmungsverdnderung erlauben. Also gesellt sich zum Tretpedal
ein zweites, das Dynamikpedal. Daraus resultiert eine fiir ungeiibte
Spieler schwierige Bedienungsmethode: links gleichmiBig (mit ho-
hem Kraftaufwand) schopfen, und rechts der Musik entsprechend
mit gleichbleibendem Druck Dynamik machen (Ob Cavaillé-Coll
wohl Linksfiisser war?).

Cavaillé-Colls Instrument hat eine einzige Zungenreihe von fiinf
Oktaven Umfang. Der Klang ist rauh und trige im Ba8, diinn und
schreiend im Diskant; Lefébure-Wély hort in ihm eine Fagott-Oboe,
uns scheint er, wie bei allen frilhen Harmonium-Instrumenten, eher
mager und unausgewogen.

Das im Harmonium-Museum Liestal vorliegende Instrument ist
nur teilweise urspriinglich: Der gesamte Aufbau mit Gehduse und
Balganlage stammt von Cavaillé-Coll, aber das Werk (Zungen,
Ventile, Traktur) wurde schon im letzten Jahrhundert ersetzt. Im
urspriinglichen Zustand war die Klaviatur untenliegend angeordnet,
wie bei einem Hammerklavier. Die Tasten funktionierten zweiarmig
iiber eine Stechermechanik nach oben. Der Zungenblock samt den
Ventilen war iiber der Klaviatur hinter dem Etiketten-Brett
angeordnet. Das bestehende Werk ist aber nicht uninteressant: Alle
Teile sind sehr sorgfiltig und aus gutem Material gearbeitet. Die
Zungen und Zungenplatten sind noch handgefeilt. Wegen der engen
Platzverhiltnisse ist das zweite Spiel (16") nur additiv spielbar.
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von Pfeifenorgeln widmete und seit langem einen Ruf genieBt, der
mich jeder weiteren AuBerung entbindet. Dieses Instrument muB
vom Kenner weit {iber alle anderen "expressiven Orgeln” gestellt
werden, die bis heute gebaut wurden, seit das System der
durchschlagenden Zungen in Frankreich angewandt wird.

Grofle Verbreitung bestitigt vollig diese Versicherung, und man
holt die Poikil-orgues nicht nur in die Salons, sondern auch in me-
hrere Landkirchen, die ihre Geldmittel schonen, indem sie die Pfei-
fenorgel durch dieses Instrument ersetzen, das nichts Gleichwertiges
kennt in Bezug auf den Klang, die Nuancen, die Feinheit und die
Stimmung.

Ich habe in der Poikil-orgue alle Moglichkeiten gefunden, die weit
iber alles hinausgehen, was man bis heute (auf einem Tasten-
instrument) machen konnte. Ich habe ihren vdllig speziellen Charak-
ter studiert und einen Lehrgang zusammengestellt, um verschiedene
Beispiele von den neuen Effekten zu geben, die man hervorbringen
kann, und die den Leuten entgehen, die nur gewdhnliche Musik
darauf spielen.

Ich fiige ferner eine technische Beschreibung des Pedal-
mechanismus bei, damit die Liebhaber sehen konnen, daB er vollig
verschieden von allen anderen ist.”

Lefébure-Wely: Erkldrungen aus der "Méthode..."
(Ubersetzung Simon Buser)

"Artikel 1

Das Geblise wird mittels zweier Pedale betétigt, eines um den
Schopfbalg zu bewegen und den Wind in den Magazinbalg zu
pumpen; das andere um den Winddruck im Magazinbalg zu erhchen
oder zu reduzieren, in der Art, dafl der Klang “ad libitum” stirker
oder schwicher wird. Um den Schopfbalg einigermaflen bequem
bedienen zu kénnen, und um sich nicht unnétig anzustrengen, wire
es gut zu beachten, daf} die Fiile ganz auf den Pedalen plaziert sind;
und die Knie etwas unter die Gehdusekante geschoben; diese
Stellung erlaubt es, die Knie abzustiitzen und den Widerstand der
Pedale mit Leichtigkeit zu meistern.

Das linke Pedal ist fiir den Schopfbalg, man driickt es fortwihrend

mit der FulBlspitze von oben nach unten, um den Magazinbalg zu
speisen. Nur mit diesem Pedal und ohne Hilfe des rechten Fufles
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Artikel 5

Legato-Melodien klingen besser als abgesetzte, liberhaupt ist es
besser, wenn man die Tasten mit Entschlossenheit driickt, und darin
liegt das ganze Geheimnis. Um eine Melodie im Diskant gut hervor-
zubringen, mufl man die Begleitung so anpassen, daf} sie die Melodie
nicht {ibertdnt.

Artikel 6

Melodien im Bass sind sehr effektvoll, sie klingen wie ein Fagott,
und wenn man die rechte FuBlspitze dazu auf dem Expressionspedal
tremulieren 14Bt, kann man das Vibrando des Cellos nachahmen.

Es gibt noch eine Menge verschiedener Effekte, die hier aufzu-
zihlen zu lang wire, aber wenn man sich an das Instrument gewdhnt
hat, findet man sie von selbst.”

Die wichtigsten Beispiele aus dem praktischen Teil der "Méthode..."
(Freie Ubersetzung von Simon Buser)

“Ubungen fiir das Balgtreten ohne Sto8e:
- man muf mit der Spitze des rechten FuBles gleichmiBig driicken,

Lr; A = o N—
\q———/v
J —=
( L 5
174
AW b 77 q‘?

-man muf} mit dem Ansatz des rechten FuBes gleichmiBig driicken,

/’ » |
l s | >
3 - L4
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Ubung fiir das Markieren der Taktzeiten wihrend eines Akkords mit
dem Expressionspedal, nicht mit den Handen:

- bei jedem Keil muB man briisk mit der rechten FuBspitze driicken,
und zwischen den Zeichen immer mit dem linken Fufl pumpen,
damit das rechte Pedal immer an seinem hdchsten Punkt steht.
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Ubung fiir das Tremolo oder Vibrierenlassen eines Tones:
- man muB die rechte FuBispitze zittern lassen, wihrend sie mehr der
weniger stark driickt fiir das Piano oder das Forte.
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Ubung zur Nachahmung eines Trommlers
Wiin denite,
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Ubung zur Nachahmung des Donners:
- man muB} mehrere tiefe Noten gleichzeitig driicken und mit dem
Expressionspedal nach Belieben verstiirken und abschwichen.

——————

== = |
L

—1
b4

—a

Dies sind, meine ich, alle wichtigen Effekte, die man auf diesem
Instrument hervorbringen kann.”
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ALWIN WOLLINGER

EINE LEIPZIGER MUSIKERFREUNDSCHAFT UND IHRE
BEDEUTUNG FUR DIE FLOTENLITERATUR

Zwischen 1916 und 1930 komponierte Karg-Elert eine Vielzahl von
Flotenwerken, die zwar stilistisch weit auseinanderliegen, denen
jedoch die Anregung und beratende Mitarbeit seitens eines der
bedeutendsten Flotisten seiner Zeit gemeinsam ist: Carl Bartuzat
(1882-1959). Karg-Elert erhielt den entscheidenden Anstol zum
Komponieren flir Flote durch den Gewandhaus Fldtisten in den
Kriegsjahren, als er Bartuzat im Militirorchester des 107. Regiments
kennenlernte. Als Oboist und Flotist nebeneinandersitzend, ar-
beiteten die beiden “Schulter an Schulter” eng zusammen und es
entwickelte sich eine Freundschaft, die bis zum Tode Karg-Elerts
wihrte und deren befruchtende Bedeutung fiir die beiden Kiinstler
nicht hoch genug eingeschitzt werden kann.

Carl Bartuzat

Carl Bartuzat hatte bei Maximilian Schwedler in Leipzig studiert und
kam 1904 ans Gewandhaus. Wohl kaum ein anderer deutscher
Flotist konnte an seinem Lebensabend auf eine umfangreichere und
bedeutsamere Tatigkeit als Orchestermusiker und Lehrer zuriick-
blicken: Im Sinne der Deutschen Fldtenschule des 19. Jahrnunderts
ausgebildet, vollzog Bartuzat nicht nur aktiv die spédte Hinwendung
zur Boehmflote in Deutschland mit, sondern erlebte in seiner fast
funfzigjdhrigen Tatigkeit als Flotist und Solofldtist des Gewand-
hauses aus ndchster Nidhe auch die grundlegende Entwicklung des
Orchesters aus der Tradition des 19. Jahrhunderts zum modernen
Klangkdrper der Nachkriegszeit. Als gefeierter Solist und
“Kammervirtuos” nahm er aktiv am blithenden kulturellen Leben der
Weimarer Jahre teil, wirkte als Nachfolger Maximilian Schwedlers
am Leipziger Konservatorium unter den erschwerten Bedingungen
des Dritten Reiches und war auch noch im fortgeschrittenen Alter als
Hochschullehrer der DDR am Konservatorium und am Musikwis-
senschaftlichen Institut der Karl-Marx-Universitit in Leipzig tétig.

Bartuzats berufliches und persdnliches Leben war untrennbar mit
den Geschicken des Gewandhausorchesters verkniipft, in das er von
Arthur Nikisch geholt wurde. 47 Jahre lang war er dort Mitglied
(davon 32 Jahre als Solofltist) in einer Zeit, in der dieses Orchester
als fiihrendes deutsches symphonisches Ensemble seine Glanzzeit
erlebte und Weltruhm erlangte. Mit den Dirigenten Uilhelm
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Blasstil mit ein. Zwar war es ein fiir heutiges Verstandnis sehr lang-
sames und groBes Vibrato und durch seine Art, langsam zu begin-
nen, eher noch an Fiirstenau orientiert, doch hob er sich damit auf je-
den Fall von seinen Orchesterkollegen ab. Bei den Bldsern vibrierten
damals noch weder Oboe noch Fagott (die Klarinette bekanntlich bis
heute nicht), und so ist es Bartuzats Verdienst, das Vibrato im Holz-
satz eingefiihrt zu haben - eine Tatsache, die sich durch Auflerungeri
des Schwedler-Schiilers und spéterem Gewandhausfldtisten, Erich
List, gegeniiber dem Verfasser bestitigt fand.

Der anfinglichen Kritik nahm Bartuzat schnell die Spitze. In den
20er Jahren entwickelte er sein Spiel zu einer Meisterschaft, die ihm
internationale Anerkennung brachte. Zuhause gefeiert trug er seinen
Ruf auf vielen Konzertreisen mit dem Gewandhausorchester und
mehreren Kammermusikensembles auch weit in das européische
Ausland. In den zahlreich erhaltenen glinzenden Kritiken fallt
besonders auf, daB sein Spiel wiederholt mit legendidren FlGtisten
wie Paul Taffanel und Carl Tillmetz verglichen wird. Seit dem
Ersten Weltkrieg war Bartuzat in Leipzig “der Boehmfl6tist” und als
solcher ein wichtiger Ratgeber auch fiir Studenten Schwedlers, die
mit der Reformfléte nicht zurechtkamen.

Bartuzats Repertoire zeichnete sich durch grofle Vielfalt aus und
reichte bis zu den neuesten Kompositionen, deren Initiator er oft
genug war. Dank seiner Meisterschaft auf dem Instrument kamen
auBer Karg-Elert auch zahlreiche andere Komponisten mit
Problemen und Interpretationswiinschen zu ihm, und so manche be-
kannte Flotenkomposition entstand in seinem Wohnzimmer. Freund-
schaft und enge Zusammenarbeit verbanden ihn auch mit Hermann
Ambrosius, Kurt Thomas, Johann Nepomuk David und Giinther
Raphael. Viele Werke wurden ihm gewidmet und von ihm z.T. mit
diesen Komponisten uraufgefiihrt.

Gegenseitiger Austausch

Die Zusammenarbeit mit Karg-Elert war sicherlich die wechselseitig
fruchtbarste und fiir das heutige Fl6tenrepertoire nicht unbedeutend.

Karg-Elert war von Bartuzats Konnen begeistert. So schrieb er 1919:
"Wir hatten den ersten Flotisten des Gewandhauses in unserem
Orchester. Sein herrliches Instrument peitschte mich jahrelang
ungewollt, aber unausweichbar zur Arbeit.” Fiir ihn waren die Kom-
positionsanregungen Bartuzats eine Herausforderung und es entstand
in den Jahren bis 1932 eine Serie von weit iiber 20 Kammer-
musikwerken fiir Flote mit z.T. ausgefallenen Besetzungen. Von den
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GUNTER HARTMANN (LAHNSTEIN)

OPUS 105: EINE 'EROTISCHE CHORALSONATE' KARG-ELERTS
FUR KLAVIER
- oder des Komponisten hermeneutische Hinweise zu ihrer Auffiihrung

Im Karg-Elert-Archiv Odenthal fand sich der folgende, nun vollstindig mitgeteilte Brief Sigfrid
Karg-Elerts, den er um das Jahr 1922 abgefaft haben mifite. Er kann als Beitrag zur nicht enden
wollenden - und auch gar nicht jemals enden sollenden - Diskussion Gber autonome oder
funktionale Musik einen ungewohnten Einblick in dic Denk- und Arbeitsweise Karg-Elerts bieten,
den er vielleicht nach gewissenhafter Uberlegung niemals freigegeben hitte, schon gar nicht in

dieser doch sehr unverblimten Form.
Mein sehr verehrter Herr Kollege!

Der sehr verehrte Kollege Karg-Elerts war Paul Schramm - Pseudonyme Rodriguez del Piaw,
auch A. H. Richards - und lebte von 1892 bis vermutlich 1947. Dieser &sterreichische Pianist und
Komponist wirkte 1912-33 in Berlin, von wo auch er Konzertreisen unternahm, auch mit eigenem
Trio (Stefan Frenkel, Marie Schramm). Er leitete Meisterklassen in Erfurt, Beuthen und

Rotierdam...1 Seine Spuren verloren sich schlieflich in Australien.

Anbei sende ich Thnen meine III. Sonate zur freundlichen Einsicht. Ich habe
bei der Niederschrift sehr lebhaft an Sie gedacht und da kam mir der Gedanke,
Ihnen dieses Werk zu widmen. Es ist zugleich eine Dankesabstattung fiir Ihre
Propaganda der I. Sonate.

Karg-Elerts 1. Klavier-Sonate Op. 50 in fis-Moll war >Dem Andenken Marieles geweiht <
und erschien 1907 im Berliner Verlag von Carl Simon (CS 3070); unter CS 3071 gab der
Komponist dazu gleichzeitig heraus: Thematischer Fihrer durch die Klavier-Sonate (Fis moll) von
Sigfrid Karg-Elert op. 50. Das Werk hatte die 'Sitze': 1. Phantastisch und lebhaft, II. Sehr breit
und empfindungsvoll, III. Leidenschaftlich und stiirmend - und das vorangestellte Motto:

Tragt mich empor, und sei's auf Schwingen

der Nacht, zum Lichte will ich dringen!

1 RiemannLex. 121961, 632-633.

23



Petersburger Konservatorium (bis 1930)4. In Schenk-(Karg-Elerts) Werkverzeichnis von 1927
erscheint das Werk unter der Opuszahl 80 als z. Zt. in Rufland konfisziert [!], das Gerlachsche von
1984 vcrsichcns, dies bedeute, daf der Pianist S. Maykapar mit dem Ms., das er zum Spielen
bekommen hatte, auf Nimmerwiedersehen in Rufland verschwand (Schwaab6).

Das russische Verlagshaus Jiirgenson betreute hauptsichlich Werke von Glinka, Rimsky-
Korsakow, Skrjabin, besonders Tschaikowsky, den Jiirgenson gewissermafen entdeckt hat... 1917
[!] trat Boris Jiirgenson seine gesamten Verlagsrechte an den Verlag R. Forberg ab’.

Leonid Kreutzer (1884-1953), der russische Pianist von dewtscher Abstammung, studierte am
Petersburger Kaiserlischen Konservatorium bei A. Essipow Klavier und Glasunow Theorie, lebte
1906-08 in Leip:igs, dann als Pianist und Dirigent in Berlin, wo er 1921 Professor an der
Hochschule fiir Musik wurde. 1933 mufte er Deutschland ver]asseng, ging im selben Jahr in die
USA und von dort aus 1938 nach Japan, an der Musikhochschule Tokio dann eine Meisterklasse
fir Klavier leitend. Zu dem Jahr 1933 - in ihm verstarb Karg-Elert, der ja bekanntlich ebenfalls als
unerwiinscht eingestuft werden sollte - und zu dem Schicksal des bedeutenden Pianisten Kreutzer
noch wenige Hinweise: Der 'Kampfbund fiir deutsche Kultur' fordert im April 1933 seine
Entlassung, er wird daraufhin beurlaubt und zum 30.9.1933 gekiindigt. Im selben Jahr wird er
Mitbegriinder und Ehrem'orsitzemier10 [zusammen mit Max Liebermann] des ‘'Jidischen
Kulturbundes'. Und es war der NS-Musikpolitiker und Straube-Schiiler Fritz Stein, der damals fir
den 'Kampfbund..." d a s entscheidende Schreiben!! mit seinen "Wiinschen' - von Stein kalt als
Aufrdumungsarbeiten ['] bezeichnet - fir die Berliner Musikhochschule, deren Leiter er werden
sollte, aufgesetzt hatte: darin verlangte er u. a. die Beseitigung.. [mehrerer] Personlichkeiten von
der Hochschule, unter ihnen eben auch die des Karg-Elert-Bekannten Kreutzer (gegen die
Erneuerung seines Vertrages an der Hochschule wurde von 12 Professoren wegen verschiedener
Vorkommpnisse Protest erhoben).

Es war sicher nicht unwichtig, an dieser Stelle auf diesen russisch-jidischen - auch teilweise
deutschen - Umkreis aufmerksam gemacht zu haben, in dem Karg-Elert gleichgesinnte Musiker
hatte finden kénnen: im Grunde waren diese Freundschaften bereits 1918 mit seinem fiir
Deutschland verlorenen Weltkrieg vom Absterben bedroht, Karg-Elert schilderte ja gerade mit
anderen Worten, eben denen von der groBen Sintflut, diesen Sachverhalt.

Seit 1912 habe ich bis vor 3/4 Jahren nichts verdffentlicht, da ich, ganz
zuriickgezogen, mich einzig meinen sehr energisch betriebenen Stilstudien
hingeben wollte. Ich habe in dieser Zeit viel Kammermusik, Orchester- und
groBere Klavierwerke geschrieben und gedachte mit der Verdffentlichung bei op.
1A anzufangen. Aber so etwas halten die Herren Verleger fiir "hirnverbrannt”.

4 RiemannLex. 121961, 133.

5 Auf seiner Seite 66.

6 Karg-Elerts Tochter Katharina Schwaab.

7 RiemannLex. 121961, 889.

8 Hier miifte er Karg-Elert kennengelernt haben.

9 RiemannLex. 121961, 969-970.

10 Fischer-Defoy, Ch. Kunst Macht Politik. Berlin 1988, 293.
11 geine Faksimilierung in Fischer-Defoy, a.a.0., S. 71.
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Hermeneutik anriichig erscheinen. Im Falle Skrjabins ist sie geboten. >Es wire unangemessen,
seine Musik und seine Philosophie getrennt zu untersuchen<, so B. de Schloezer, und unser
Schramm-Brief zeigt eben, daf fiir Karg-Elert Entsprechendes gelten kénnte. Leider ist uns ja
Kargs zweite Sonate vorenthalten... Und die 3. Sonate Op. 105. die > Pathetica<, konfrontiert
dem scheinbar [!] absolut-musikalischen Geschehen, das nichisdestoweniger unter einem Motto aus
der > Weisheit des Brahmanen< steht und ungleich skrjabinesker sich gibt als Opus 50, den
Choral > Straf mich nicht in deinem Zorn <. - Prometheische Herausforderung eines Halbgotts an
den vorsichishalber doch noch akzeptierten (dreileinigen und einzigen?

Es ist sicher ganz amiisant, hier nun aus cinem Brief an die mit Karg-Elert befreundete
Braunschweiger Singerin Maria Schopffer vom Dezember 1907 - Karg licbte es nicht immer,
genaue oder liberhaupt Datierungen an seinen Schriftstiicken anzubringen - zu zitieren!9: .. Also
ich habe dieser Tage gemst,..zo unglaublich und bin in einer sterbensschonen Stimmung, denn die
3. Sonate op. 7420 ¢ moll ist Sfertig, es ist das beste, klarste und verstindlichste meiner
sammtlichen Werke. Wahnsinnig originell!! Es ist die Hohe! Krass22 persénlich! Sie ist noch
horribler als die 2. in B mol?3 (diese dauert 42 Minuten). Jetzt erst habe ich meinen Stil gefunden,
den ich in der 1. so leidenschafilich suche. Wenn meine lieben Berliner Kritikaster die 2. oder gar
die - 3. horen, dann gehen die Philister aus dem Leim!

In mir tobt und rast es... Sie haben keine Ahnung, ich glaube: da gdrt eine 4. Sonate... Krass!!

Also nun: herzlichste Gratulation fiirs kommende Jahr. Mége es Ihnen viele Erfiillungen Ihrer
Ideale bringen. Und Zufriedenheit der Seele. Und inneres Gleichgewicht. Das ist besser als biéder
Ruhm und eitel Anerkennung einer Welt, die ja stets hohl, flach und unwahr ist. Die Welt ist nur
Schaum und ein wertloses Reizmittel. Wahrhaft Grofes, Erhabnes, Edles und Begliickendes liegt
nur in der "Personlichkeit an sich”. Deshalb winsche ich Thnen zum neuen Jahre nicht "Erfolge”
sondern innere Harmonie.

Adieu liebe Kunstgenossin,
es griifit Ihr Sigfrid Karg-Elert.

Unter die Unterschrift lie Karg-Elert von seiner Schwester Anna (!) vier Takte Adagio aus der

IIl. Sonate E moll (Ade Dreikldnge.’)24 abbilden, ob dies allerdings als ein Beweis fuir die Existenz

irgendeiner abgeschlossen vorliegenden Klaviersonate gelten diirfie, mag getrost offen bleiben.

19 Fundort: Stadtarchiv Braunschweig, Signatur H IIl 9 Nr. 40.

20 piinktchen von nun an in diesem Brief original, also keine Hinweise auf irgendwelche
Auslassungen.

21 Im Druck erschien als Op. 74 dann jedoch 1911 die First Sonatina in A minor fir Orgel.

22 Sicher ist es duBerst lustig zu erfahren, daB sich Karg-Elert in einem anderen, vollkommen
undatierten (wohl ebenfalls um das Jahr 1907 geschriebenen) Brief - mit derselben Signatur des
Braunschweiger Stadtarchivs - mit Ihr ganz ergebener Krass (Krakeeler) unterzeichnete; die erste
Klavier-Sonate fis-Moll soll ja als Krakeeler-Sonate bezeichnet worden sein, so jedenfalls pflegte
Katharina Schwaab zu berichten.

23 sic diirfte demnach nicht 1912 entstanden sein, wie er ja gerade oben an Schramm behauptet
hatte?

24 Dieser Hinweis allerdings wieder von Kargs Hand: das kleine Notenbeispiel wurde faksimiliert
wiedergegeben im Gerlach-Werkverzeichnis 1984, 135.
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Dieses Titelblatt wurde abgebildet im Gerlach-Werkverzeichnis 1984, 85 mit der
handschriftlichen Widmung Karg-Elerts: Seinem Direktor Herrn Prof. [Krehl] mit dem Ausdruck
grofter Wertschdrzung / Sigfrid Karg-Elert / Ostern 1923. Der Name des Widmungsempfangers,
des Musiktheoretikers Stephan Krehl (1864-1924), wurde ausradiert: er war Direktor des Leipziger
Landeskonservatoriums von 1921 bis 1924.

Notenbeispiel 1: Buchstabe A - Eréffnungstakte 1 - 14
Motive 1,2,3,4und 5

An Paul Schramm
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Notenbeispiel 2: T. 15 - 25
Motive 6, 7 und 8
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643 "korperlos" im Klangsinne des "letzten Beethoven". (Haben Sie bitte diese
Stelle recht lieb, sie liegt mir so tief im Herzen!) Besonders auf S. 41/42%4 Cis-
dur muss diese Stelle ganz "astral” klingen. lhr folgt fast stets 7, hier muss
>hochster Ausdruck ohne Gefithl < gegeben werden, losgelost von aller
Schwere, entriickt. Es muss ein Schauen des geistigen Auges sein: selige
Genien4S, wandelnd im Licht in Raffaels verklirten Farben und Palestrinas
geschlechtslosen Kldngen. Die gesteigertste Form (weiteste Lagen, grofite
Expressionskurve, Cis-dur) steht auf S. 4146 letztes System.

Alle diese Motive bilden eine geschlossene Gruppe A, die am Schluff
veradndert und einigermaBen riickwirts laufend bei G¥7 einsetzt.

437115

4“1 s

a5 Schutzgeister des Mannes, Hauses, allg. der Familie
467 517, 51811,

47 7. 495.
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heraufbeschwort und die jagende Angst die Peitsche schwingt, bis das "Gericht"
252 (d-moll) hereinbricht.

Notenbeispiel 4: T. 86 - 96
Motiv 10
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1053 = farbig schillernd. Die groBe Kurve voll Wirme und Liebeszirtlichkeit
(S. 9) 1154 noch wonniger.

521 432
53 T. 91 (vgl. Notenbsp. 4).
54 T. 101f. (vgl. Notenbsp. 5).
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"Mache dich, mein Geist, bereit", der an das Todesthema 2 gekoppelt ist, leise
anzuklopfen. Er wirkt sich spiter vollig aus.

Notenbeispiel 6: T. 124 - 145
Motiv 14 ('Choral’)
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nicht". Leben und Liebe ist Trumpf! Lieber Schramm, lassen Sie die Quarten
sprithen wie feurige Funken in der Schwertschmiede. Das muB klingen wie Stahl
und Glas. 12b S. 1564 ist 1265 nur stockend und mit Sammtpfotchen [sic!]
angefafit (eine andere Methode, zum "Ziel”" zu kommen). Spannung dauernd
wachsend bis zum sieghaften H-dur, 9/8 S. 1666 unten. 12/867 zuckend, feurig,
schmetternd, mit Elan (so was liegt Ihnen ja, lieber Kollege!). Und nun 1168 mit
aller SiiBe! (Besonders S. 19%%). S. 22 mahnt der Tod 2!, weg damit, hab fiir
solche Gedanken keine Zeit, Vorwirts! Heifl klopft und drédngt das Blut.

Aus Karg-Elerts Brief an Paul Schramm:
autographer Abschnitt der Seiten 3 und 4

me ot W«Wu @xmu l«wmh m,wl.m
‘LWW\-{ Lﬂmn bie dg &“w/l«. fw«? g.th do M"\W‘vwm fM
e J‘WMW HSM pte ekt And pood Jo
;$M( Mm./hd(w# P, 'ZWM c‘rwdmtmmwwhfhzq.,

pn xdm\. 9/‘ -r“nw‘(a % W H ﬂd\hy““\\ M % 3 W
%ZY;Z:LM?) Mﬁ‘\w@m‘ﬂd‘l I\;"M‘.’(ﬁb fen -“a) A2 A(hatml
do THQ " e dionost wfw.mﬂwm&ummm&« rwarts ! i
Md(wz'f W“fﬂM‘ @' mrit rmenin af‘hl\v..- @ wrirt dariemt atbrranet! 8y
mm»@ abe B Mm&wﬂm Yot ace dom Choat B die flle bt
M (,Mrz.«,w. ! /360. fAraner m/towm. IV dN. ‘ﬂ'm'vum& 6)‘1’1 hb«o&d&
!A««Mq/nl. I fa Arvants for A j(l/w««u@( du,l/"w
il A o Memctohad @ (o) Zimish! lm - %W& 8
fMd.qf,m AMMWM M,/](M v”')dm-.mj h[h"{
j@‘@MMWQMﬁYMW'WM#L%MWMW
wma«{,wm@hsau%g’mw Tt b Mo, Lo,

64T 172.

65T 154 (vgl. Notenbsp. 7).
66 T. 136.

67T 193.

68T 199.

69 T. 201, 238 und 245.
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D70 1371 mit brennender Erotik...... 2 wird dauernd iiberrannt! 1572 sieht aus
wie 13, aber 15 ist bereits ein persifliertes Zitat aus dem Choral 14, die Stelle
heifit "hat die Stind' dich entziind'...... ",

Notenbeispiel 9: T. 283 - 294
Motiv 15

Ah—?&ﬁ gz&mil Imjge; Glut #“_ S

TS i = AN N =

b o S 'y
: SLEs SRS
v 2
91 _J [

Aber immer wiitender glost die brennende Gier bis zur Stelle "fanatisch” S.
2713, Da kommt die 1. Klimax 574 (Januskopf) und 475: “"in Flammen der
Wollust will ich untergehen”...... Menetekel 176 (bleich). Zuriick! halt ein! -

70 T, 259 (vgl. Notenbsp. 8).
71T, 269.
72 T, 288 (vgl. Notenbsp. 9).
B3 T.319.
74T, 322,
75 T. 324
76 T. 327.
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Notenbeispiel 11: Buchstabe E - T. 393 - 400
ffff - espansivo-Stelle
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Notenbeispiel 12: Buchstabe F - T. 435 - 457
Aus den Motiven 2° und 14
abgeleitete tritonantische b-Moll- E-Dur-Harmonik
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Notenbeispiel 13: SchluBtakte 522 - 544 der Sonate
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Die Karg-Elert-Gesellschaft
hat in Liestal getagt

sta. Zum ersten Mal seit ihrer Griin-
dung 1984 in Heidelberg, hat die inter-
nationale  Sigrrid-Karg-Elert-Gesell-
schaft nicht in Deutschland, sondern
in der Schweiz getagt. Die Mitglieder-
versammlung fand in Liestal statt, in
den Raumlichkeiten des unlingst fer-
tig gestellten zukunftigen Harmoni-
ummuseums. Weshalb hatte man die-
se Wahl getroffen? Der spdtromanti-
sche deutsche Komponist Sigfrid
Karg-Elert (1877 bis 1933) hatte nebst
grossartigen Orgelwerken zahlreiche
Werke firs Kunstharmonium ge-
schrieben und sich ‘so den Namen
«Harmoniumonkel» erworben.
Moglicherweise war diese intensive
Beschiftigung mit dem spéter so ver-
kannten Instrument, mit ein Grund
gewesen, dass der Komponist aus
Leipzig bald nach seinem Tode in Ver-
gessenheit geriet. Sein Oeuvre ist in-
dessen sehr umfangreich: Orchester-,
Chor-, Klavier-, Orgelwerke, nebst
Werken fir verschiedene Soloinstru-
mente. Viele werden nun neu «ent-
deckt» und wieder vermehrt aufge-
fihrt.-

Die diesjihrige Tagung der Karg-
Elert-Gesellschaft widmete sich dem
Thema «Harmonium». So war es na-
heliegend, nach Liestal zu kommen,
wo Griindungsmitglied Dieter Stalder
seine Harmoniumsammlung zur Ver-
fiigung stellte, und hier das Instru-
ment in Vortrigen, Demonstrationen
und einem reinen Harmoniumkonzert
vorzufithren. Er hatte einige kompe-
tente Harmoniumsachverstindige,
Harmoniuminterpreten aus Deutsch-
land und der Schweiz gewinnen kdn-
nen.

So waren in der MatthAuskirche in Ba-
sel Dieter Stalder (Tagungsleiter),
Anita Stalder und die Sopranistin An-

ette Hall in einem Konzert zu héren,
das Harmonium-Klavierduette, Orgel-
werke und Gesangskompositionen
Karg-Elerts zur Darstellung brachte.
An einem ganztdgigen Symposium im
Museum waren Referate von Simon
Buser, Binningen, dem Restaurator
der Poikilorgue des berithmten fran-
zosischen Orgelbauers Cavaillé-Coll
sowie von Johannes Michel, Heidel-
berg, Vorsitzender der Karg-Elert-Ge-
sellschaft, und Mark Richli, Ziirich,
tiber das vom Komponisten bevorzug-
te Instrument, das Kunstharmonium,
zu héren.

Eine abschliessende Podiumsdiskussi-
on zeigte, dass das Harmonium wohl
kaum je wieder ein Volksinstrument
werden wird, wie es einst gewesen ist,

. dass aber eine Umlagerung des Har-

moniumbesitzes von dem Instrument
itberdriissigen Besitzern zu Sammlern
und Liebhabern stattfinden wird, die
sich auch nicht scheuen, betrichtliche
Geldmittel in eine seridse Restaurie-
rung zu stecken. Ein Konzert in Basel
brachte die selten gespielte A-Dur-So-
nate fiir Cello und Klavier (Stefan
Fahrni, Klavier und Walter Grimmer,
Cello), Saxophonsolostiicke (Willi
Kenz) und die 2. Harmoniumsonate
des Leipziger Komponisten zur Auf-
fithrung. Schliesslich machte das wohl
erste reine Harmoniumkonzert weit
und breit, mit allen Referenten an ver-
schiedenen Instrumenten, den Ab-
schluss dieser Tagung. Die Teilnehmer
gingen auseinander mit dem Gefiihl,
hier einem Instrument hautnah begeg-
net zu sein, das wohl doch seinem
Dornrdschenschlaf entrissen worden
ist, allerdings bis zum vollen Erwacht-
sein noch vieler liebevoller Zuwen-
dung bedarf. o

Aus: Basler Zeitung, November 1991
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SAMSTAG, 2. NOVEMBER 1991, 10 UHR
HARMONIUMMUSEUM LIESTAL

(Widmannstr. 9, Liestal)

SYMPOSION

10.00 Referat und Vorfiihrung verschiedener Harmonien durch Dieter Stalder,

Inhaber des Harmoniummuseums

11.30 Restaurierung einer Polkilorgue von Cavaillé-Coll durch Simon Buser

Referat und Vorfiihrung

14.00 Sigfrid Karg-Elert und das Kunstharmonium, andere Komponisten und

Harmoniumtypen I
Referat und Vorfiihrung durch Mark Richli

15.00 Sigfrid Karg-Elert und das Harmonium, andere Komponisten und Harmo-
niumtypen II

Referat und Vorfiithrung durch Johannes Michel

16.30 Symposion zum Thema "Hat das Harmonium heute noch Chancen als eigen-
stidndiges Instrument oder bleibt es weiterhin nur Sammlergut?"

Leitung: Johannes Michel unter Mitwirkung der Tagungsveranstalter

hkkkkkdrkkk ok kR Ak Ak hkkkhk ok ko kkkkkk kk ek kkhkkkk

Der Tagungsbeitrag fiir Nichtmitglieder der Karg-Elert-Gesellschaft betridgt SFr. 30,
Anmeldung an die Tagungsleitung: Dieter Stalder, Widmannstr. 9, CH-4410 Liestal
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SONNTAG, 3. NOVEMBER 1991, 16 UHR
HARMONTUMMUSEUM

LITESTAL

Dieter Stalder (Besitzer
des Museums, Liestal)

Mark Richli (Ziirich)

Dicter Stalder (Liestal)

Johannes Michel (Eber-
bach)

Simon Buser (Binningen)

Willy Kenz (Basel)

Zur Beachtung: Man sitzt zum Teil auf Klappstiihlen / Eintrit:t frei

(Widmannstr. 9, Liestal)

EINFUHRENDE WORTE

CESAR FRANCK (1822 - 1890):

SEPT PIECES EN RE MAJEUR ET RE MINEUR

(aus L'ORGANISTE, 1890)

1 Quasi allegro - 2 Trés lent - 3 Quasi
andante — 4 Andantino - 5 Maestoso - 6

Maestoso - 7 Sortie ou Offertoire

DIETER STALDER (*1944), aus "MUSIKALI-

SCHE SUSSIGKEITEN" (1989-91):
- Mozartkugeln / Japonaistorte

- Staldencréme / Baslerleckerli

- Baselbieter Rahmtdfeli

RICHARD WAGNER (1813 - 1883), aus

"MEISTERSINGER":

- Walthers Preislied (fir Harmonium

bearbeitet von S. Karg-Elert)
SIGFRID KARG-ELERT (1877 - 1933):
EINE JAGDNOVELLETTE op. 70/1 (aus:

Zvei Tondichtungen [Orchestrale Stu-

dien])

ARER KA IRA KKK AR AR RA IR RA KRR Ak k ke rhkh ko

LOUIS-JAMES-ALFRED LEFEBURE-WELY (1817-

1869):

- 2 Stiicke aus: "Méthode-pratique pour

Poikilorgue
- Boléro de Concert

CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921):

= Marche-cortége

JOHANN BAPTIST HILBER (1891-1973):

- Vorspiel fiir einen vaterlandischen

Feiertag

ALEXANDRE GUILMANT (1837-1911):
- Marsch iiber ein Thema von Handel

Ead a2 s e s e s s e st a st s ds sy

kung der Unkosten

Kunstharmonium
"Balthasar-Flo-
rence"

"Shoninger" (mit
Bells)

"Witton & Witton"
(Klavier-Harmonium)
"Mustel" (2 Manua-
le und Pedal)

Kunstharmonium
"Hinkel"

Kunstharmonium
"Mustel"

Poikilorgue
"Cavaillé-Coll"
"Alexandre"

Poikilorgue

"Kéhler" (2 Manua-
le und Pedal)

"Kohler"

- Kollekte zur Dek-
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Sigfrid Karg-Elert und das Harmonium
Informationen und Meinungen zur Jahrestagung der Karg-Elert-Gesellschaft
vom 1. bis 3. November 1991 in Basel

von Ralf Kaupenjohann

Prélude

Mit der obigen oder einer shnlichen Uberschrift beginnen einige Artikel - sofern sie in
der ersten Hilfte unseres Jahrhunderts erschienen sind!. Tatsichlich bildeten der in
Oberndorf am Neckar geborene Komponist und das Instrument mit den durchschla-
genden Zungen oft eine Einheit?, wenngleich eine feinsinnige Differenzierung gleich
hier zu Beginn von Néten ist: Dem von Paris, aus den Werkstitten Mustels stam-
menden Kunstharmonium galt das Interesse Karg-Elerts. Nur jenem Druckluftinstru-
ment mit der musikalisch brauchbarsten Disposition® und solchen Hilfsvorrichtungen?,
die das Harmonium nicht zum Orgelsurrogat degradierten, widmete sich der in Leipzig
titige Komponist vorbehaltlos. Ihn reizte dessen Expressivitat und der Nuancierungs-

reichtum des Zungenklanges ungemein: Das Harmoniumceuvre stellt einen Hauptzweig

! M. Kaufmann: Sigfrid Karg-Elert - ein Vorkimpfer und Komponist des Harmoniums

in: Deutsche Musikwerke-Industrie, 1907, Nr. 8/10/12/13.
Emil Rupp: Sigfrid Karg-Elert und das Harmonium
in: Rheinische Musik- und Theater-Zeitung, 9. JG, 1908, S. 34-36, 90-92, 146-147.

2 Und das nicht nur in der Titelzeile von Aufsitzen, sondern auch auf dem Konzertpodium.

3 Als Kern der Kunstharmoniumdisposition ist diejenige des sogenannten ,Klassischen Vierspiels”
(ein Druckluftinstrument mit einfacher Expression und einem 4', zwei 8’ und einem 16’-Re-
gister fiir beide Spielhiften) anzusehen. Hinzukommen beim Kunstharmonium: ein weiteres
16'- und ein 32'-Register sowie ein jeweils schwebend gestimmtes 8'- und 16'-Register fiir die
Diskantspielhilfte. Auf der Bafseite findet sich noch ein schwebend gestimmtes 2'-Register.

* Die wichtigsten Spielhilfen sind:

Die Perkussion, bereits im ,Klassischen Vierspiel” enthalten, verindert den Einschwingvor-
gang der Zungen des 8 -Grundregisters mittels einer Hammerchenmechanik.

Beim Prolongement konnen die Tasten der untersten Oktave der Bafispielhilfte arretiert
werden, wobei arretierte Tasten durch das Betitigen einer weiteren Taste des Prolonge-
mentbereichs oder durch einen Fufhebel ausgelost werden.

Beim Forte expressif werden abhingig vom Winddruck Schwellklappen mehr oder weniger
weit gedffnet. :

Beim Grand Jeu werden alle vier Register des ,Klassischen Vierspiels” zugleich einge-
schaltet. Dieser Fufischalter ist unabhingig von der mit der Hand einzustellenden iibrigen
Registrierung.

Die Doppelexpression gestattet es, beide Spielhiften unabhingig voneinander dynamisch zu
gestalten. Dies geschieht mittels der Schipfbilge und zweier Kniedriicker.
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Fugue
Auf Betreiben der Tochter Karg-Elerts, Katharina Schwaab, wurde nach ihrem pléstz-

lichen Ableben 1984 die Karg-Elert-Gesellschaft gegriindet. Diese Vereinigung, in der
sich bisher hauptsichlich Organisten zusammenschlossen®?, biindelt seit dem die Akti-
vitdten, die zuvor in Einzelaktionen lokale Verbesserungen der Situation des Kompo-
nisten Karg-Elert bewirkten. Und es war nur eine Frage der Zeit, bis sich die verei-
nigten Freunde Karg-Elertscher Musik seinen Harmoniumwerken zuwenden wiirden.
Viel wurde (und wird) naturgemafs zuerst auf der Orgel probiert, aber viele Vorschrif-
ten gerade expressiver Art konnten - ebenso naturgemifl - nicht angemessen realisiert
werden.

Aber hier wird es Zeit fiir ein Zwischenspiel: Vor etwa zehn Jahren bemiihte sich der
Schiilerkreis um den in Dortmund titigen Hochschullehrer Guido Wagner, Literatur zu
sichten, die fiir die durchschlagende Zunge komponiert war, die nicht zur zeitgenossi-
schen Musik gerechnet werden kann und zudem noch von unzweifelhafter Qualitat
sein sollte. Gespielt wurde sie dann auf dem Akkordeon, jenem Instrument also, das
der Komponist Jean Francaix in seinem Werk ,L’apocalypse selon St. Jean. Oratorio
phantastique en trois parties pour quattre soli, cheeurs et deux orchestres” (Paris
1950) dem ,orchestre infernal” zuordnete (wo auch das Harmonium Platz findet!). Wir
erinnern uns: Das Phinomen Harmonium kam in janusképfiger Gestalt daher, und
beim Akkordeon ist die Situation zhnlich. Man unterscheidet jedoch nicht zwischen
Saug- und Druckluftinstrument, sondern zwischen dem volkstiimlichen Standardbafi-
akkordeon mit seinen festgekoppelten Akkorden auf der Bafiseite und dem Einzelton-
akkordeon, das fiir beide Hinde ein durchgehend chromatisches Manual mit jeweils
etwa fiinf Oktaven Tonumfang vorzuweisen hat. Was liegt naher, als die Harmonium-
literatur vor allem Karg-Elerts, Regers, Dvorals, Janadeks, Saint-Saéns, Franks,
Rossinis, Bizets™ auf das moderne Konzertakkordeon zu iibertragen? Das Akkordeon
braucht diese Literatur (denn musikalisch brauchbare Originalmusik gibt es aus dieser
Zeit nicht), und die Harmoniumliteratur braucht das Akkordeon (denn musikalisch
brauchbare Originalinstrumente gibt es aus dieser Zeit zu wenig). Betrachtet man die

gebriuchlichste Akkordeondisposition,

2 Was nicht verwunderlich ist, denn die Karg-Elert-Renaissance setzte unter den Organisten
schon frith ein.

33 Aber nicht die Harmoniumstiicke Franz Liszts. Deren religios-verinnerlichter Gestus scheint zu
sehr dem Zeitgeschmack des alternden Liszt und seiner Gemeinde zu enisprechen.
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flisterte der stellvertretende Vorsitzende der Gesellschaft, der Kirchenmusiker Johannes
Michel: ,Das fithrt der nie durch!” Und er wurde eines besseren belehrt. Karg-Elerts
Harmoniumschaffen konnte nach langer Zeit in zwar neuem, doch iiberzeugendem
Gewand prisentiert werden. In Organistenkreisen wurde klar: Hier ist eine faszinier-
ende Literatur, der man mit einer Orgeliibertragung nicht gerecht werden kann. Aber

sollten sie das Akkordeonspiel erlernen?

Nun wird es Zeit, die dritte zahlenmiflig ebenfalls geringe Personengruppe zu erwih-
nen. Die Harmoniumbesitzer bzw. -sammler. Sie kennen natiirlich Karg-Elert, besitzen
ein Kunstharmonium und bald hatte auch die Karg-Elert-Gesellschaft ein solches

Instrument in ihrem Besitz.

Variation

Im November 1991 fand die Karg-Elert-Tagung in Basel statt. Organisiert vom Har-
moniumsammler Dieter Stalder widmete man sich drei Tage in Stalders frischerbautem,
privat finanzierten Harmonium-Museum diesem Instrument unter dem Motto: Sigfrid
Karg-Elert und das Harmonium.

Die Organisten Johannes Michel und vor allem der junge Ziiricher Mark Richli besit-
zen mittlerweile ein Kunstharmonium und konzertierten im Laufe der Tagung auf die-
sen Instrumenten. Eines jedoch wurde deutlich: Diese technisch hochkomplizierten In-
strumente bediirfen einer griindlichen und fachgerechten Restauration. Die Kunsthar-
monien in Stalders Sammlung werden diesem Anspruch noch nicht gerecht!’. Michels
Probleme mit der Winderzeugung und -verteilung traten bei seinen Vorfithrungen zu

7 Was ichts der Belash Stalders bei der Erbauung seines Museums verstindlich sein

6 5
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Doch zuriick zum Harmonium: Simon Buser, ein Schweizer Orgelbauer und Musiker,
hatte einen in der Sammlung Stalders befindlichen Harmoniumvorldufer, die ,Poikilor-
gue” des franzosischen Orgelbauers Aristide Cavaille-Coll, fachgerecht und liebevoll
restauriert. Er referierte qualifiziert iber das Instrument, seine Literatur und das
Schulwerk, das Lefébure-Weély fiir dieses Instrument geschrieben hatte. Mark Richli
gab einen fundierten Uberblick iiber die Entwicklung des Harmoniums vom klas-
sischen Vierspiel-Druckwindinstrument hin zum Kunstharmonium und erlduterte als
Kenner seines Instruments dessen technischen Aufbau auf einleuchtende und nachvoll-
zichbare Weise. Johannes Michels Referat iiber die Literatur wurde zwar durch seine
dargebotenen Literaturbeispiele zu einem lebendigen und abwechslungsreichen Vortrag,
beschrankte sich leider aber auf Karg-Elert. Sollten die Akkordeonisten durch ihre
Forschungsarbeit hier einen Vorsprung besitzen?

Der abschlieflende Konzertabend in Stalders Museum (Man beachte nochmals: Ein Pri-
vatmann schafft hier ohne staatliche Mittel seiner ungewdhnlichen Sammlung einen
angemessenen und geschmackvollen Rahmen.) fand seinen Hohepunkt sicherlich in
Michels Interpretation von Karg-Elerts ,Jagdnovelette” op. 71, hatte jedoch seine
Langen, vor allem bei Stalders zeitgendssischen Eigenkompositionen, mit denen er
vor allem die Besonderheiten einiger Kombinationsinstrumente seiner Sammlung vor-
fithren konnte.

Einen weiteren zwiespiltigen Eindruck hinterliel ein Besuch der Schweizer Musikauto-
matensammlung von Heinrich Weif} in Seewen. Seine seltene Welte-Orgel bestiickte er
lediglich mit zwei belanglosen Kompositionen (eine von Reger), die Karg-Elertschen
Werke blieben versehentlich im Schrank. Auch die selbstspielenden Harmoniuminstru-
mente blieben stumm. Viel Zeit widmete der engagierte Sammler dann den (vor allem
ihn selbst) faszinierenden Spieluhren und Musikautomaten. Das war fiir ein Fach-
publikum eine unausgegorene Mischung und rechtfertigte keinesfalls das relativ hohe
Eintrittsgeld.
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Das neue Harmonium-Museum in Liestal/Schweiz

Im Januar 1992 wurde in Liestal im Kanton Basel-Land das erste
Harmonium-Museum der Schweiz erdffnet. Dieter Stalder,
Familienvater, Lehrer, Konzertorganist, Orgellehrer und Sammler
hat in rund 20 Jahren eine Sammlung von iiber 70 Harmonien und
anderen Tasteninstrumenten zusammengestellt und unter gréBtem
persbnlichen und finanziellen Einsatz nun ein eigenes Gebdude
geschaffen, das diese einzigartige Sammlung der Offentlichkeit
zugénglich macht. Vorraussetzung fiir die Errichtung des Museums,
das heute durch Fiithrungen und Konzerte mit dem zu Unrecht
vergessenen Instrument bekannt macht, war auch die Mitwirkung der
ganzen Familie Stalder, die jahrelang der Sammelleidenschaft von
Vater Stalder den nétigen Platz im Haus einrdumen mufite. Frucht
dieser Zeit ist moglicherweise auch das Emporenfries-Gemaélde von
Nicoletta Stalder, das viele phantasievolle Szenen mit und um das
Harmonium darstellt, und heute den Besucher des Museums
empféngt.

Angefangen hat Dieter Stalder seine Sammlung mit “Ret-
tungsaktionen”: viele Instrumente muBten zunichst vor der dro-
henden Vernichtung durch die Sperrmiill-Abfuhr bewahrt werden. In
zahllosen Stunden eigener Arbeit wurden und werden die Harmonien
spielbar gemacht. Dabei ist es Stalders Prinzip, modglichst die ganze
historische Substanz zu erhalten.

Neben einer Reihe von Orgeln und Kombinationsinstrumenten gilt
die Aufmerksamkeit den “Superlativen” des Harmoniumbaus ge-
nauso, wie den “durchschnittlichen” Instrumenten, die noch bis in
die Mitte unseres Jahrhunderts in Gebrauch waren.

So befinden sich in der Eingangshalle zahlreiche Orgel-Harmonien
mit 2-3 Manualen und Pedal. Im Untergeschofl lockt die Har-
moniumspieler dann ein “Saugluft-Stockwerk” mit zahlreichen Ex-
emplaren der wichtigsten Harmonium-Firmen. Der erste Stock im
Museum ist fast ausschlieBlich dem Druckluft-Prinzip gewidmet und
beherbergt Harmonien und Kunstharmonien von den wichtigsten Er-
bauern: Debain, Alexandre, Mustel, Schiedmayer, Trayser, Bal-
thasar-Florence und Hinkel. Bei den Fiithrungen und in den regel-
miBig in den Museumsraumen veranstalteten Konzerten erklingen
viele dieser Instrumente, allein und mit anderen Soloinstrumenten.

63



Aus dem Emporenfries des Harmonium-Museums Liestal
von Nicoletta Stalder
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Karg-Elert-Tage in Oberndorf am Neckar

Von Zeit zu Zeit haben sich die Oberndorfer immer wieder ihres
beriihmten Sohnes, dem Komponisten der als Siegfried Theodor
Karg in ihrer Stadt zur Welt kam, erinnert. DaB diese Erinnerung
immer wieder aufgefrischt werden muBte ist verstdndlich, denn
schlieBlich hat die Familie Karg Oberndorf schon wenige Jahre nach
der Geburt des heute so bekannten Sigfrid wieder verlassen, so da$§
eigentliche Spuren seiner Tatigkeit nicht vorhanden sind.

Dennoch wurde im Stadtarchiv Oberndorf eine ansehnliche
Sammlung von Zeugnissen Karg-Elerts zusammengestellt, die u. a.
auch noch Materialien aus der Zeit des Oberndorfer Karg-Elert-
Festes im Jahre 1920 enthalt. Nicht zuletzt dem Einsatz des in-
zwischen verstorbenen Ferdinand Feederle ist zu verdanken, daf§ der
Name Karg-Elert in Oberndorf so prisent blieb, daB heute die
Musikschule der Stadt nach diesem grofien Sohn benannt ist.

Allerdings sind in Oberndorf bedingt durch die Gréfe der Stadt und
die Dominanz der Katholischen Gemeinde wenige Berufsmusiker,
vor allem kein hauptberuflicher Kirchenmusiker titig, die eine
regelmifige Karg-Elert-Pflege betreiben konnten.

Umso verdienstvoller ist es, daB der Oberndorfer Stadtrat und
Inhaber einer groBen Rechtsanwalts-Kanzlei Klaus Haischer seine
organisatorischen Mbdglichkeiten und die durch seine Tatigkeit als
stellvertretender Vorsitzender der Landesanstalt fiir Kommunikation
bestehenden Verbindungen zu einer Initiative genutzt hat, die
zundchst vom Siidwestfunk und der Stadt Oberndorf unterstiitzt
wird: Die Oberndorfer Karg-Elert-Tage.

Immer um den Geburtstag Karg-Elerts herum, also im November,
finden drei Konzerte statt, die den Namen Karg-Elert zunichst als
“Schutzpatron” gebrauchen, aber auch immer wieder Werke des
Meisters zu Gehor bringen.

Begonnen hatten die 1. Karg-Elert-Tage im Jahre 1990 mit einem
Vortrag-Recital von Johannes Michel, in dem einerseits Leben und
Werk Karg-Elerts einer zahlreichen ZuhGrerschaft vorgestellt
wurden, sowie ein Einblick in das Harmonium-Schaffen genommen
werden konnte. Ein Orgelkonzert von Stefan-Johannes Bleicher mit
7 Choralimprovisationen aus Op. 65 begeisterte damals das
Publikum ebenso, wie das Konzert des Blaserquintetts des
Siidwestfunks, das auch Karg-Elerts Quintett Op. 30 auffiihrte.

67



BERICHTE

Im Harmonium-Museum Liestal (CH) findet von November 1992
bis Januar 1993 eine Konzertreihe mit Kammerkonzerten rund um
das Harmonium statt. Am 1. November begannen Elisabeth
Thurnherr (Violine) und Dieter Stalder (Harmonium) mit einem
Duo-Programm. Weitere Termine sind der 8. November (Gesang
und Harmonium), 17. Januar (Harmonium und Steel-Drum) sowie
am 24. Januar (Klavier und Harmonium). Neben dem Valse
Mignonne Op. 142, 2 und Stiicken aus “Renaissance” Op. 57 spielt
Dieter Stalder Sonatinen von Karg-Elert: die drei Sonatinen Op. 14
fiir Harmonium und die Orgel-Sonatine Op. 74.

In der Paul-Gerhardt-Kirche in Berlin-Schoneberg wurden am 17.
Mai die Trostungen Op. 47 fiir Gesang und Orgel durch J. H. Kraner
und M. K&hler aufgefiihrt.

Die Orgelbauwerkstatt Kreienbrink in Osnabriick hat am 17. Juli
1992 ein iiberlebensgrofles Wandgemalde der Kiinstlerin Angelika
Walter mit dem Titel “Vox Coelestis 16 an einer AuBlenwand ihres
Gebiudes eingeweiht. Das Bild ist 14 m breit und 6 m hoch, bendtigt
also rund 70 qm Flache. Auf dem Bild zu sehen sind viele Teile die
fiir den Orgelbau ndtig sind, Pfeifen, Kondukten, Laden und auch
ein Notenbeispiel aus Karg-Elerts “Jesu, meine Freude” Op. 87 Nr.
2. KMD Christoph Niesemann spielte bei der Einweihung auf einem
franzdsischen Druckluft-Harmonium und Orgelbaumeister Joachim
Kreienbrink ging in seiner Ansprache u. a. auf die Geschichte der
Vox coelestis ein, die der Orgelbauer Sauer in Deutschland zunéchst
gegen Widerstinde einfiihrte. Ein Organist namens Naumann
berichtete in einer Zeitschrift "Urania” von 1865: "Vor kurzem
besuchte mich ein pensionierter Polizeibeamter. Ich fihrte ihm die
Orgel Voix céleste vor. Mit trdnenden Augen sagte er: Ich bin ein
profaner Mensch, habe seit 7 Jahren keine Kirche mehr besucht.
Jetzt bin ich ganz zerknirscht. Ich habe selige Augenblicke
genossen.’ Ich schwieg, denn ich wolite die Andacht nicht storen,
aber im Geiste driickte ich Sauer die Hand".
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In Italien bietet eine Firma den Neubau von Harmonien als Saug-
oder Druckluftinstrumente mit 1-4 Manualen an. Interessenten sei
die Adresse mitgeteilt: Firma Iginio Delmarco, Via Roma 15 in I-
38038 Tesero (Sudtirol).

An der Musikhochschule Stuttgart legte Andrea Schneller aus
Ludwigsburg im Rahmen der Kirchenmusiker-Ausbildung im Fach
Formenlehre ein Arbeit {iber die Choralimprovisationen Op. 65 vor.
Auf 150 Seiten werden alle 66 Choralimprovisationen eingehend
besprochen und analysiert.

An der Saint James Episcopal Church in Baton Rouge, Louisiana
(USA) musizierten Carol Dale (Fl6te) und David Culbert (Orgel) am
9. April 1991 (dem Todestag Karg-Elerts) ein Programm mit
Werken Karg-Elerts (aus Opp. 65, 78, 107, 140 und "Néher mein
Gott zu dir”), sowie der “Prelude-Improvisation” , die Nicholas
Choveaux (heute Ehrenvorsitzender der Karg-Elert-Society) 1932
Karg-Elert gewidmet hatte.

Dem Hinweis von Dr. David Culbert, Louisiana (USA) verdanken
wir die Kenntnis liber ein Werk, das wie folgt in einer Bibliographie
in der Zeitschrift “The American Organist” verzeichnet ist:

Cabena, Barria (b. 1933). Homage to Sigfrid Karg-Elert (54
Variations on a Ground Bass for Organ Duet. Four Feet). Op. 110
(1983). Unpublished. Three manuals; Secondo, Primo pedal; 24
minutes; difficult.

In einem Konzert in der Ziricher St. Anton-Kirche spielte Mark
Richli am 22.5.1991 u. a. die Erste Sonate Op. 36 auf einem
Kunstharmonium der Firma Mustel.

Am 31. August 1991 spielte Richard Gehrke in der Bielefelder
Johanniskirche eine Konzert ausschlieBlich mit Werken von Karg-
Elert. Aus der sehr Karg-verstandigen Kritik im Bielefelder Tagblatt
(4.9. 91) seien einige Bemerkungen zitiert, die als Wortschopfungen
zu Kerg-Elerts Musik Beachtung verdienen:

“... Kiirze jedenfalls diirfte im Land, wo sich auch Komponisten so
gern als Dichter und Denker gerieren, sicher eine der schwichsten
ausgeprigten Tugenden sein; Karg-Elert beherrschte sie aus dem
Effeff. Wie er noch um 1930 - all dies explizit zu héren im "Zyklus
acht kurzer Stiicke Op. 154’ - so ganz und gar selbstverstiandlich klo-
ster-melodids, appassioniert, toccatinen-humorig, solenn oder ak-
kordisch pur Musik macht, ohne irgend trivial zu werden, das weist
ihn als Meister der atmosphirische-lyrischen Orgelminiatur aus.”
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Op. 39

Op. 46

DISCOGRAPHIE
Neuerscheinungen 1991/92

Phantasie und Fuge D-Dur
Anne Page, Harmonium Cel 003 MC

Johannes Matthias Michel, Harmonium
exp 18.771

Zweite Sonate B-MOLL
Anne Page, Harmonium  Cel 003 MC

Op. 64 Nr. 4 Praeambulum Festivum (Arr.: J. M. Michel)

Op. 65

Eberbacher Blidserensemble,
Johannes M. Michel Med 12.200 A

(Aus: 66 Choralimprovisationen)
Nr. 5 Freu diech sehr, o meine Seele
Henk van Putten, Orgel Lindenberg LBCD 07

Nr. 21 O Welt, ich muB8 dich lassen
Hans Bonisch, Orgel Mot 20171

Nr. 24 Dir, dir Jehova will ich singen
Winfried Petersen, Orgel Mot 11631

Nr. 30 Nach einer Priifung kurzer Tage (Arr.)
Ludwigsburger Blechblaserquintett
amb 97873

Nr. 43 O Gott, du frommer Gott
Hans Bonisch, Orgel Mot 20171

Nr. 51 Schmiicke dich, o liebe Seele

Joachim Dorfmiiller, Orgel ABAKUS CD 91093
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op.

Op.

Op.

Op.

Op.

Op.

op.

Op.

Op.

100

101

102

103

106

108

134 ()

135 (*)

Partita in E
Graham Barber, Orgel PRCD 391

(Aus: 33 Portraits)
Nr. 5 Lobet den Herrn mit Pauken
Jaap Kronenburg, Orgel ~ Lindenberg LBCD 10

Nr. 5 Lobet den Herrn mit Pauken (Arr.)
Ludwigsburger Blechblaserquintett,
W. Bonig, Orgel amb 97873

Impressionen, 12 Stiicke fir Harmonium
Johannes Matthias Michel, Harmonium
exp 18.771

Sechs Romantische Stiicke
Anne Page, Harmonium  Cel 003 MC

(Aus: Cathedral Windows)

Nr. 3 Resonet in laudibus

Nr. 4 Adeste fidelis

Nr. 5 Saluto angelico

Peter Planyavsky, Orgel MOT 11641

Three Impressions
Graham Barber PRCD 314

Impressions Exotiques
Eric Dequeker, Sylvia Benier
Vox Temporis DDD C9 002 (Belgien)

Suite Pointillistique
Eric Dequeker, Sylvia Benier
Vox Temporis DDD C9 002 (Belgien)

Sinfonie in fis
Graham Barber, Orgel  PRCD 373
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Op. 27

Op. 65

Op. 72

Op. 102

Op. 142 [

WERKVERZEICHNIS

Nachtrige/Ergidnzungen 1991/92

Nr. 2 Invocation enthalten in:
“Just for Manuals “ Bd. I, S. 20
Verlag H. Flammer Inc. USA
Nr. 4 1dyll enthalten in:

“Just for Manuals” Bd. II, S. 18f

Nr. 35 Gott des Himmels enthalten in:
“Just for Manuals” Bd. L S. 11
Verlag H. Flammer Inc. USA

Nr. 44 Wie schén leuchtet der Morgenstern
arranged for Flute Choir by Arthur Ephross in:
Two Chorale Preludes

Southern Music Company, San Antonio, Texas
1989 6 Seiten (4 davon KE)

Neue Ausgabe im Verlag Master Music
Publications Inc. in Boca Raton (Florida 33481-

0157) P.O. Box 810157 im April 1990 erschienen.

Eine Orchester-Bearbeitung der Nummermn 1, 2, 6
und 7 hat Willi Frank (Freiburg) angefertigt und
bereits am 11. 7. 1981 erstmals aufgefiihrt. Die
Orchesterbesetzung ist umfangreich und enthalt
neben Streichern und Holzblidsern auch 3-4faches
Blech, Pauke und Harfe.

Drei Stiicke (Three New Impressions)
Neuauflage 1991 bei Breitkopf und Hartel,
Wiesbaden
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Hermann F. Bergmann:
Harmonie und Funktion in den Klavierwerken von
Sigfrid Karg-Elert (1877-1933)

Erdrterungen musiktheoretischer Ansichten unter Beriicksichtigung
eines Legitimationsversuches fiir das Fach Musiktheorie an Hoch-
schulen

Inaugural-Dissertation zur Erlangung des akademischen Grades des
Doktors der Erziehungswissenschaften an der Westféalischen Wil-
helms-Universitat Miinster 1991

“Oberflachliche Geschwindleser, denktrige Musikanten (...),
Geniefer, die sich nur an interessanten Endergebnissen delektieren(,]
oder obstinate Rechthaber, die die Kraft der Gegenbeweisfithrung
lediglich aus der Tatsache ziehen zu miissen glauben, ‘daB es bisher
ja auch anders ging’, mdge ein giitiges Geschick von dieser Lektiire,
die intensive Mitarbeit des Studierenden erheischt, fernhalten.”

Diesen - hier "kommabereinigten” - Wunsch Karg-Elerts im Vorwort
seiner Harmonologik darf - und muf} - auch Hermann F. Bergmann
haben: Seine Dissertation iiber “Harmonie und Funktion in den
Klavierwerken von Sigfrid Karg-Elert (1877-1933)” ist mit gut 400
Textseiten einschlieBlich 737 Anmerkungen wohl die griindlichste
und umfénglichste, durch seine Thematik gewil} die interessanteste
und wichtigste Arbeit iiber Karg-Elerts Schaffen seit Hartmanns
zweibdndigem Opus von 1985 iiber die Orgelwerke.

Drei Wochen der Konfrontation mit dem Buch vor Niederschrift
dieses Artikels reichen dem Rezensenten jedenfalls nicht zu einer
umfassenden und fundierten Beurteilung von Bergmanns Arbeit. Zu
sehr weifl er sich durch die Kiirze der gegebenen Zeit als
“oberflachlicher Geschwindleser”, zu sehr auch durch die Sonne
zweier Urlaubswochen wihrenddessen als “denktrager Musikant”.

Immerhin ist damit schon gesagt, daB es geduldiger Hinwendung
bedarf, will man Bergmanns Unterfangen folgen, Harmonik und
Funktion im Klavierschaffen Karg-Elerts auf dem Hintergrund seiner
"Polaristischen Klang- und Tonalitéitslehre” als einer besonderen mu-
siktheoretischen Sicht - damit aber einzig angemessen - zu betrach-
ten.
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Hierzu stellt Bergmann zundchst ein erlauterndes Glossar im
Folgenden “speziell verwendeter Analysebegriffe” zusammen, das
von “Alteration” und ”Ausfiihrungskette” bis “Vorhaltsbildung” und
“Zentralharmonie” reicht. Sie werden in zwei - vornehmlich
chronologisch orientierten - Analyseprozessen relevant, deren
Distinktion durch die Bedeutungsdifferenz der Begriffe "Harmonie”
und “Funktion” gewonnen ist.

Im ersten Durchgang betreibt Bergmann Klanganalyse unter den
Gesichtspunkten “disharmonische Elemente” in der Konsonantik und
" Ansitze zur Dissonantik”, im zweiten werden unter der Uberschrift
"Funktionale Strukturen der Harmonik” formbildende Faktoren
harmonischer Abldufe (“Harmoniegruppen”) analysiert.

Das Verfahren ist darin einerseits das quasi statistischer Ermittlung.
Zum anderen gibt es je einen Ideenschwerpunkt: Diskutiert wird dort
(unter dem Aspekt “Harmonik”) die Problematik “pythagoreisch
konstruierbarer Klidnge” (Quintschichtungsklédnge, deren Typisierung
"Gedankengut des Verfassers der vorliegenden Arbeit” sind) und
"didymisch konstruierbarer Kldnge” (natiirliche Bisonanzen). Ihr
Vergleich an Hand der Klavierwerke ergibt eine Identititsquote von
61,5 Prozent. Dennoch scheint das Problem der Unvereinbarkeit
gleichzeitig melodischer (pythagoreischer) und harmonischer (didy-
mischer) Interpretation ein- und desselben musikalischen Vorgangs
in der Theorie Karg-Elerts keineswegs ausgerdumt durch die Be-
hauptung, es sei “einer Analyse daher gestattet, Quintschich-
tungskldnge als modifizierte natiirliche Bisonanzkldnge zu werten”.

Diskutiert wird hier (unter dem Aspekt “Funktion”) die
“Interpretierbarkeit von Klanggruppen als Einfithrungen und Aus-
fiihrungen”. Bergmann entwickelt auch in diesem Zusammenhang
eine eigenstindige Typisierung, vorrangig der Einfiihrungen, aus der
er den Begriff der “harmonischen Breite” eines Musikstiickes ent-
wickelt, der an Dietrich Masts fiir die Skrjabinschen Klaviersonaten
gewonnenen Terminus “QuinthShenverlauf” (in: “Struktur und Form
bei Alexander N. Skrjabin”, Miinchen-Gréfelfing 1981) erinnert. Er
rekurriert auf die prinzipalen Ursprungslagen der Harmonien.

Endergebnis von Bergmanns Untersuchungen der Karg-Elertschen
Klavierwerke ist - nach neuerlicher Klassifikation von "Typen der
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ferierende Modulation”, “Metharmose und Enharmose”, “Die natiir-
liche Sept”), deren Lehrstoff moglicherweise erst adiquaten analyti-
schen Umgang mit seiner Musik - und der vieler seiner Zeitgenossen
an der immer noch sogenannten “Grenze der Tonalitédt” - ermdglicht.

Denkbar - und vielleicht wiinschenswert - wiire gewesen, ausgehend
von der gegenwirtigen Situation des “Faches Musiktheorie” zu
entwickeln, warum auch “extreme Positionen” (als “"Besonderes”) in
ihrer begriindeten Abgrenzung zum Ublichen (als “Allgemeinem”)
lehrenswert sind, um musikalische Kunst (“universell”) in ihren
individuellen Auspridgungen (“speziell”) verstehen zu lernen.
Scheinbar so disparate Fakten wie die historische Auffiihrungspraxis
und Messiaens “Technique de mon langage musicale” legen doch
nahe, daB es dessen bedarf, um letztendlich “Emotionalitat” (Horen)
und “Rationalitdt” (Verstehen) von Musik in die je erforderliche
Balance zu bringen.

Der Rezensent bittet, nach diesem unzuldnglichen, jedoch dringend
anempfehlenden Hinweis auf eine wichtige Verdffentlichung zum
nach wie vor unausgeschopften Thema Karg-Elert, zuletzt um Ent-
schuldigung dafiir, daB er nach der ersten kurzen Begegnung - sie
wird nicht die letzte sein - mit Bergmanns Abhandlung immer noch
“GeniefBer” bleibt, der sich an den “interessanten Endergebnissen”
Kargscher Musik “delektiert”. Er glaubt deswegen allerdings,
“obstinater Rechthaber” sein zu diirfen mit der Behauptung, daf “es”
ohne Musik - und Musiktheorie - Karg-Elerts fiirderhin nicht geht.

Ein Stiick des Weges notiger Vermittlungsarbeit zwischen jenem
sehr emotionalen Pol des Musikanten und Horers und dem rationalen
fundierter wissenschaftlicher Aufarbeitung, die einst auch das
allgemeine Verstandnis fiir Karg-Elert beférdern wird, hat Hermann
F. Bergmann geleistet. Zu einem “Legitimationsversuch fiir das Fach
Musiktheorie an Hochschulen” ist Karg-Elert wohl nicht so recht
geeignet; wir diirfen aber dankbar anerkennen, daB die universitiren
Priifungsordnungen gelegentlich solche Konstruktionen erfordem
und zulassen, von denen sein Oeuvre profitieren kann, wenn sich wie
hier ein rechtschaffener Gelehrter darum bemiiht.
Axel Berchem

83



des Lebens auf brilliante und zugleich auBerst beklemmende Weise. In
seiner artifiziellen Sprache mit sehr komplexer Syntax und reichem Wort-
schatz beschreibt der Autor die einzelenen Elemente dieser irren Welt, die
eigentlich bloB im Kopf der Hauptfigur existiert, sowie deren Zusam-
menspiel und Ineinandergreifen einerseits in peinlich genauen und aus-
fiihrlichen Schilderungen absolut “wirklichkeitsgetreu”, wihrend er diese
Schilderungen andererseits unmerklich ins Phantastische weiterspinnt und
so Realitéit und Fiktion nahtlos ineinander iibergehen 1dBt. Fiir den Leser’
wird die Unterscheidung von Realem und Fiktivem dadurch noch er-
schwert, daB die Beschreibung gewisser Gegenstiande, Konstruktionen
oder Vorgange - etwa der Dachstuhlkonstruktion, der Turmuhr oder des
Praparierens von Vogeln - umso schwerer zu verstehen sind, je aus-
fihrlicher und “préziser” der Autor sie beschreibt. Ein Beispie! fiir Burgers
auch durch abgriindigen Humor sich auszeichnende Sprache findet sich im
dritten Quartheft:

"Mein freiwilliger Arrest wird dadurch entschdarft, daf ich zusammen mit
meinem geliebten Harmonium eingesperrt bin. Die gemischte Schul- und
Friedhofpflege von Schilten gab mir ein Instrument, zu sagen, was ich
leide. Vielmehr nahm sie es mir bis heute wenigstens nicht weg. Gewif
haben Sie, Herr Inspekior, die zarte Geschmeidigkeit des Harmoniums
noch im Ohr. Der Franzose nannte das Aolodikon deshalb richtig >orgue
expressif<, ausdrucksfahige, modulationsfihige Orgel. Der Harmonium-
spieler ist sein eigener Kalkant und hat demzufolge die Stdrke oder
Schwdche des Windflusses vollkommen in seiner Gewalt. [...] Ins-
besondere dieser letzte Hilfszug [Expression], in dem eigentlich die ganze
Harmoniumkultur gipfelt, ermoglicht es dem Spieler, seine Seele gewisser-
mafen mit den Fufspitzen einzuhauchen, weil Ungleichmdpigkeiten des
Balgtretens nicht mehr durch den Widerbldser ausgeglichen werden. Ein
mdpig begabter Harmoniumkiinstler wird an der Expression scheitern.
Das Tremulieren beispielsweise wird durch ein Zittern der Fufspitzen
bewirkt. Infolge dieser technischen Raffinessen und dieser Seelenge-
schmeidigkeit ist es fiir einen einfiihlsamen Spieler leicht, mit dem
Harmonium eine kiinstliche Andacht zu erzeugen. Daraus erkldri sich
auch die sekienbildende Ausstrahlung dieses Instruments. Man stelle ein
Harmonium in einen disteren Saal, und alsbald wird da eine Sekte sein!"

(S.39f)

Damit ist ein fiir das ganze Buch zentrales Motiv angesprochen: das
Harmonium, an dem Peter Stirner alias Armin Schildknecht in der
Mortelkammer, einem feuchten Gerdteraum neben der Turnhalle, - alle
seine Unterrichtsstunden pripariert. Burger hatte, wie zu allen seinen
Themen und Motiven, zum Harmonium, dessen Geschichte, dessen
Literatur etc. umfangreiche Recherchen angestellt und dem Instrument
neben verschiedenen kiirzeren Passagen, die fast in leitmotivischer Art
den ganzen Roman durchziehen, ein ganzes Kapitel, das vierzehnte
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An dieses Pseudozitat schlieBt Burger eine der fiir seinen Stil
typischsten Passagen an:

"Der grofie Harmoniumstreit, der mitnichten in Breslau geschlichtet
wurde, sondern bis in die spdten zwanziger Jahre fortdauerte, diktiere ich
meinen Schiilern ins Generalsudelheft, soll uns nicht weiter beschdftigen,
um so weniger, als wir uns zum alten Druckluft-System bekennen und uns
nicht durch den Siegeszug anfechten lassen, den das Mustel-Kunst-
harmonium und damit das Saugwind-Prinzip um die Jahrhundertwende
durch ganz Deutschland angetreten hat. [...] Das Harmonium aber ist in
seinem Innersten charakterlos, und deshalb begiinstigt es die grofit-
mogliche Virtuositat. Das Harmonium harmoniummdgig spielen heifit, es
in allen Klangfarben irisieren zu lassen. Darum zieht es immer wieder
schillernde, chamdleonhafie Naturen an, die der Verfithrung seiner Poly-
chromie erliegen. Der Harmonium-Virtuose ist genauso seelisch labil, wie
seine >orgue expressif<, ja er bringt es erst infolge dieser Labilitdr zur
wakren Meisterschaft. Von daher kommt es, daf das Verhdltnis des Ton-
kunstverwohnten zu diesem zwitterhaftesten unter allen Instrumenten
immer ein absolut positives oder ein absolut negatives ist. Es geniigt nicht,
das Harmonium zu lieben, man muf es inbriinstig umwerben, muf in
spatpietistischer Harmoniumminne schmachten. Und es geniigt auch nichz,
es abzulehnen. Die Harmonium-Feinde werden immer gleich tdtlich,
deshalb liest man im Harmoniumfreund so oft von bedauerlichen
Harmonium-Schandungen, Harmonium-Verstimmelungen. |[...] Druck-
luftanhdngerschaft oder Saugluftanhdngerschaft kam zur Zeit des
Harmonium-Weltkriegs einem Glaubensbekenntnis gleich. Die Druck-
liftler und die Saugliftler entwickelten ihre eigene Pneuma- und Inspira-
tions-Theorie. [...] Jeder Harmonium-Kiinstler spieite mit seinem Spiel
gleichzeitig sein System gegen das andere aus, und an dieser gegen-
seitigen Befehdung sind die groften - was heifit: die mimosenhaftesten -
Virtuosen zugrundegegangen. Karg-Elert endete in einer Nerven-
heilanstalt, de la Haye war nach seinem letzten Auftritt in Dresden eine
musikalische Konkursmasse, ein kapitulierender Balgtreter. Vom Kiinstler
zum Kalkanten geworden, Herr Inspektor.” (S. 201 f)

Ob dem Autor simtliche Veriinderungen oder Verfremdungen der realen
Fakten in diesem Abschnitt und im ganzen Roman bewuBt gewesen sind,
oder ob ihm in einzelnen Fillen auch “Fehler” unterlaufen sind, wird kaum
definitiv zu kliren sein. So ist das supponierte Ende Karg-Elerts in einer
Nervenheilanstalt sicherlich absichtlich gesetzt, die Zuordnung des Kunst-
harmoniums zum Saugluftsystem aber moglicherweise nicht.

Burgers sehr empfehlenswerter, dem Leser aber erheblichen Widerstand
leistender Roman erdffnete die Reihe jener thematisch fast immer um
Krankheit und Tod kreisenden Werke, mit denen der Autor - letztlich
erfolglos - schreibenderweise gegen seine schwere psychische Krankheit,
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SIGFRID KARG-ELERT: HARMONIUMWERKE /
MUSIC FOR HARMONIUM

Karg Elert - Harmoniumwerke Vol. 1 - Johannes Matthias Michel -
expressif 18.771  (Bezugsadresse: Bodensee Musikversand
Hegaustrafie 1 / D-7761 Moos/Bankholzen)

Sigfrid Karg-Elert - Music For Harmonium - Anne Page - VOIX
CELESTE CEL 003 MC (Bezugsadresse: Voix Céleste / 18 Hill
Close { Newmarket [ Suffolk / England CB8 ONR.)

Zwei vor kurzem erschienene Aufnahmen mit Harmoniumwerken
Sigfrid Karg-Elerts schliefen endlich eine empfindliche Liicke im
Tontrigerangebot. Ausgerechnet jene Werke, die der Komponist fiir
sein erklértes Lieblingsinstrument schrieb, waren bisher véllig unbe-
kannt. Aufler einem kleinen Kreis von Spezialisten, die sich selber
mit dem Instrument und den Werken beschiftigten, waren sie kaum
jemandem zugénglich.

Von den nun erschienenen Aufnahmen - die beide ibrigens den
Vermerk “volume one” tragen - legt die eine das Schwergewicht auf
Werke fiir Kunstharmonium1), wahrend die andere auch Stiicke fiir
Saugluftharmonium mit einschlieBt2). Die beiden unabhiingig von-
einander entstandenen Aufnahmen miteinander zu vergleichen,
driingt sich u. a. auch deshalb auf, weil ein Werk - Phantasie und
Fuge in D-Dur op. 39 - von beiden Interpreten eingespielt wurde.
gemeinsam ist beiden Aufnahmen auch, daB den Spielern Instru-
mente von hochster Qualitit zur Verfiigung standen: Johannes Mi-
chel spielt auf einem Kunstharmonium von Mustel aus dem Jahre
1913, Anne Page auf zwei verschiedenen Kunstharmonien desselben
Herstellers aus den Jahren 1897 bzw. 1905 und auf einem
Saugluftharmonium von Mannborg (1929). Trotz &hnlicher,
teilweise fast identischer Instrumente wirken die beiden Aufnahmen
in ihrem Klangbild letztlich ziemlich verschieden. Dies diirfte haupt-
sichlich an unterschiedlichen Aufnahmerdumen und wohl auch
Mikrophonaufstellungen liegen. Bei Michel sind die charakte-
ristischen Farben des Instruments - begiinstigt durch eine relativ
nahe Mikrophonaufstellung - duflerst authentisch “eingefangen”, wo-
gegen man sich eine etwas weniger trockene Akustik wiinschte.
Anne Pages Aufnahme entstand in einer Kirche mit einer angeneh-
men Akustik bei offenbar relativ groBer Mikrophondistanz. Dadurch
nivellieren sich einerseits die Klangfarben etwas zu sehr, ebenso
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ebenso, was oben fiir Michels Spiel von op. 102 gesagt wurde:
Schwung, Subtilitit und viel Klangsinn. Das letzte Stiick ihrer Auf-
nahme als "SchluB” zu bezeichnen, wire verfehlt. Anne Page spielt
auf dem neueren der beiden Mustel-Kunstharmonien die “Zweite
Sonate” op. 46 in b-Moll. Dabei diirfte es sich um das bedeutendste,
komplexeste, schwierigste und wohl lingste Werk fiir Harmonium
liberhaupt handeln. Die Sonate aus dem Jahr 1912 besteht aus drei
Sétzen ("Enharmonische Fantasie und Doppelfuge (B.A.C.H.) -
Canzone - Toccata”), die thematisch miteinander eng verkniipft sind:
Das B-A-C-H-Motiv ist in allen Sitzen prasent, und auch das
Hauptthema des Mittelsatzes erscheint sowohl in der Fantasie wie in
der Toccata. Op. 46 ist nur auf dem Kunstharmonium spielbar und
stellt an Interpreten und Horer hochste Anspriiche. Anne Page
scheint damit - so der Horeindruck - kaum Schwierigkeiten zu ha-
ben. Sie spielt das Werk mit unwahrscheinlicher Virtuositit generell
sehr schnell. Dies ist an manchen Orten gut, an andern jedoch -
hauptsichlich in Fantasie und Toccata - zu extrem. Unter den ein-
gangs erwidhnten aufnahmetechnischen und akustischen Bedin-
gungen verwischen sich bedeutende Details - harmonische Schritte,
Artikulation, Klangfarben - so sehr, daB sie iiberhaupt nicht mehr
wahrnehmbar sind. Gewissen Artikulationsvorschriften, die der
Komponist setzt, diirfte beim rasenden Tempo vor allem in der Toc-
cata gar nicht nachzukommen sein. Auch an mit extrem langsamen
Tempoangaben versehenen Stellen wire durch ein deutlich ge-
michlicheres Tempo viel Atmosphire und Spannhung zu gewinnen.

DaB die positiven Aspekte der Interpretation dennoch Giberwiegen
und einen ausgezeichneten Gesamteindruck hinterlassen, spricht
sowohl fiir das Werk wie fiir Anne Page. Bedauerlich ist daher
besonders, daf} ihre Aufnahme nur als Cassette herausgekommen ist.

Beiden Neuerscheinungen liegt ein sehr informatives Textheft
bzw. Textblatt bei. Jenes der deutschen Aufnahme wurde von Jo-
hannes Michel selbst verfaBt, das andere stammmt von verschiedenen
Autoren, zur Hauptsache aber von Felix Aprahamian, der 1930 in
London mehrmals mit Sigfrid Karg-Elert zusammengetroffen ist ...

Mark Richli
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(1) Die vorgenommene Auswahl aus der Serie des Labels Priory
beginnt mit der Nr. 20, einer Einspielung von romantischer Orgel-
musik aus Leipzig und Miinchen an der Kreienbrink-Orgel der St.
Johannis-Kirche in Osnabriick. Das dreimanualige Instrument mit 46
Registern stammt aus dem Jahre 1978 und eignet sich gut fiir die
anstehende Literatur, Rheinbergers 13. Sonate in Es, Regers 2.
Sonate und von dem Leipziger Nicolai-Organisten und Karg-Elert~
Freund Karl Hoyer (1891 - 1936) die “Introduktion, Variationen und
Fuge iiber Jerusalem, du hochgebaute Stadt”, einem Werk, das sehr
stark im Fahrwasser der Regerschen Choralfantasien fahrt, ohne
deren architektonische Meisterschaft zu erreichen. Von Karg-Elert
befindet sich der “A Cycle of Eight Short Pieces” Op. 154 auf der
Aufnahme, welcher seiner Tochter Katharina (“to my dear daughter
Kitty”) gewidmet ist. In dem Werk kommen viele Formen in
gedringter Art und Weise noch einmal zum Zuge, wie sie schon von
den Spitwerken, insbesondere Op. 143 (Sinfonie) und Op. 144 (Ka-
leidoscope) bekannt sind: bizzare, schnelle Scherzi oder homophone
Chorille mit herben, aber doch klangfarblich fein abgestimmten
Reizklingen. Insbesondere die Zungen des Instruments seien lobend
erwihnt, sie ermdglichen viele spezifische Registrierungen bis hin
zum sehr befriedigenden Ersatz der Klarinette 8', Auch die Mixturen,
die Barber gerne schon recht frih zieht, sind auf der aufnahme.
technisch gelungenen Produktion vorteilhaft zu héren.

(2) Eine Aufnahme, an der kein Karg-Elert-Enthusiast vorbeigehen
sollte ist die Platte Nr. 23 aus der Salisbury Cathedral. In einer Orgel
von Henry Willis aus dem Jahre 1876, die von Henry Willis ML
1934 erginzt wurde befinden sich 65 Register, darunter 17 Zungen.
Alle Farben und Schwellméoglichkeiten die das Impressionisten-Herz
begehrt sind vorhanden! Gerade diese englischen romantischen Or-
geln eignen sich wie keine zweiten fiir Karg-Elerts impres-
sionistische Phase. Aufgenommen sind die “Three Impressions” Op.
108, drei raffinierte und vielleicht noch nicht geniigend bekannte
Stiicke des sich auf dem Hohepunkt seines Schaffens befindlichen
Komponisten. Nr. 1 “Sunset” fasziniert durch Klarinetten-Melodien
und zauberhafte Flstenklinge, Nr. 2 “Starlight” changiert mit den
ungewdhnlichsten Register-Kombinationen (fern ab von jedem Star-
light-Express-Rummel) und die prichtige Nr.3 mit dem un-
glicklichen Titel “Elegiac Poem (Feuerbestattung)” schlieBt mit
prichtigen Klangkaskaden ab. Von Barber in idealer Weise darge-
stellt.

Eine Reise wert wire allein die Orgel, deren Winddruck-Ver-
hiltnisse zwischen 2 inches (ca. S50 mm) und den sagenhaften 18 1/2
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Stiickes, das zu wenig Kontraste im Verlauf aufweist, obwohl jeder
einzelne Satz sehr schdn und gut gearbeitet ist. Barber konnte fiir
seine Aufnahme ein Autograph des Stiickes (vermutlich aus der
British Library) zu Rate ziehen, und so die ein oder andere
Abweichung, die zweifellos Karg-Elerts Freund G. Sceats auf dessen
Bitte bewirkt hat, berticksichtigen. Sehr interessant ist vor allem das
Vorwort zur Ausgabe von Op. 100, das im Kapitel “Archiv” dieses
Heftes vollstindig mitgeteilt wird, weil es sicher zu vielen
impressionistischen Stiicken Karg-Elerts seine Anschauungen gut
wiedergibt.

Die Sandtner-Orgel im Villinger Miinster ist ein sehr gutes
Instrument, dessen etwas direkte und mehr von der franzdsischen
Klangvorstellung geprigte Zungen der Musik Karg-Elerts aber nicht

so entgegen kommen, wie das die zuvor besprochenen Orgeln taten.
Johannes Michel

Graham Barber in Osnabriick
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sich auf dieser Aufnahme nicht nur als verstindiger Sachwalter
dieses Instruments, sondern als zupackender, temperamentvoller
Spieler mit viel Ausstrahlung.

Das Programm wurde sehr gut nach “Leipziger Gesichtspunkten”
ausgewahlt und représentiert damit auch den Umkreis Karg-Elerts in
interessanter Weise. Eher zufdllig ist wohl, daB die Johannis-
gemeinde Leipzig, in der Karg-Elert aufgewachsen ist, und erste mu-
sikalische Schritte tat, heute zur Nikolaigemeinde gehort.
Musikalisch evident ist aber doch, daB der friihere Nikolai-Organist
Karl Hoyer (1891 - 1936), der auch in der beginnenden NS-Zeit
noch zahlreiche Auffihrungen Karg-Elertscher Werke spielte und
der KE-Schiiler Johannes Weyrauch (1897 - 1977) als Komponisten
vertreten sind.

Nach Bachs Fantasie und Fuge g-Moll erklingt die Sonatine a-Moll
Op. 74 von Karg-Elert, beispielhaft gut eingespielt. Der neobarocke
und doch hymnische Stil der Partita “Nun bitten wir den heiligen
Geist” von Weyrauch kontrastiert durch seine konzentrierte Anlage
sehr zu Karl Hoyers eher geschwitzigem Stil in “Variationen iiber
ein bohmisches Volkslied” Op. 33. Hoyer soll einer Andekdote fol-
gend seine eigenen Kompositionen mit gewaltigem Understatement
("Jetzt muB ich meinen Mist noch iiben”) erwahnt haben. Dem muB
man ja schon der Hoflichkeit wegen widersprechen. So aber hat er
sich vielleicht um eine fundierte Kritik gebracht, die seine ausufern-
den Stiicke etwas zielstrebiger hitten werden lassen.

Die abschliefende Toccata d-Moll von Max Reger aus Op. 59 rundet
eine Produktion ab, die man gerne anhdrt und jederzeit zu empfehlen

1st.
Johannes Michel
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Organist und Priester Hans Bonisch dort durchfiihren wird. So
mischt Bonisch Bekannteres mit Unbekannterem zu einer aus-
gewogenen Mixtur romantischer Orgelmusik.

Hierfiir stehen Bonisch zwei fantastische Instrumente zur
Verfiigung. Die grofle Orgel in der St. Cosmas und Damian Kirche
zu Gau-Algesheim ist ein zweimanualiges Instrument aus dem Jahr
1851, erbaut von Bernhard Dreymann aus Mainz und von Oberlinger
restauriert. Die kleine Orgel ist ein pneumatisches Instrument der
Firma Forster und Nikolaus aus dem Jahre 1927 mit lediglich neun
Registern auf zwei Manualen und Pedal.

Eroffnet wird die Platte mit Regers Choralfantasie “Wachet auf” auf
der grofien und der “Melodia” aus op. 59 auf der kleinen Orgel. Der
Rest der Platte ist der Musik von Karg-Elert gewidmet.

Neben dem fein ausregistrierten Sinfonischen Choral “Ach bleib mit
deiner Gnade” op. 87 Nr. 1 und vier der bekannteren Choral-
improvisationen aus op. 65 (unter anderem natiirlich “Nun danket
alle Gott") spielt Bonisch, gleichsam als Schlulschmankerl, das von
Karg fiir Orgel bearbeitete “Gebet des Konigs” aus dem 1. Akt
“Lohengrin” von Richard Wagner, allerdings in einer von ihm selbst
nach Kargs Vorlage fiir zwei Trompeten und Orgel weiter bear-
beiteten, ausgesprochen hGrenswerten Fassung.

Oberhaupt ist diese CD ein Ohrenschmaus, insbesondere der
schénen Instrumente wegen. Bonisch versteht es, die Orgeln von
ihren verschiedensten klanglichen Seiten zu zeigen, ohne daB dies
aufgesetzt wirkt. Auch Spieltechnik ist kein Thema. Ein hohes Ma8
an Virtuositit, gepaart mit Klangsinn und ausgezeichneter Tempo-
wabhl verleiht den Interpretationen das, was man als “runde Sache”
empfindet. Ein ausfiihrliches Booklet erginzt die Aufnahmen zu
einer CD, der eine weite Verbreitung auch zugunsten des Benfiz-
Projektes zu wiinschen ware.

Michael Bender

Sigfrid Karg-Elert. Bilder vom Bodensee;

Drei Impressionen. Klaus-Uwe Ludwig an der Walcker-Orgel der
Lutherkirche Wiesbaden. Cappella OPUS 7037-2 :

Reine Karg-Elert-Platten gibt es selten, sieht man einmal von
Stockmeiers Querschnitt in vier CD’s ab. Noch seltener aber ist,
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Die heitere Orgel

Eberhard Lauer an der Orgel der Marienkirche Hamburg. ambitus
amb 97864

Unter dem Titel “Die heitere Orgel” legt Eberhard Lauer eine CD
vor, auf der, wie er im Booklet schreibt, Stiicke aus allen Epochen
der Orgelmusik vorstellt, die in vielerlei Gestalt Heiterkeit und Witz
in die Orgelmusik hineingetragen haben. Aus der Barockzeit erklin-
gen dabei fiir unsere Ohren so serids scheinende Tanzsétze wie die
Allemande “Also gehts” von Samuel Scheidt oder die Canzonetta G-
Dur von Buxtehude. Auch ein Concerto von J. G. Walther oder zwei
Scarlatti-Sonaten lassen zumindest in heutiger Zeit den Witz eher
vermissen, und es bleibt die Frage, ob die Komponisten diese Kom-
positionen bewuBt als erheiternd erlebt haben. Auch mit drei Sitzen
aus der frithen f-Moll-Sinfonie von Widor geht es dem Rezensenten
so.

Allein in drei von 14 Stiicken mag man den Witz ahnen. Neben einer
D-Dur-Sinfonia von da Bergamo und einem Sortie in B-Dur von
Lefebure-Wely erklingt der “Valse Mignonne” Op. 142,2 von Karg-
Elert, und hier kann man sich schon ab und an beim Schmunzeln
ertappen. Schade leider, daB die Registrierungen iiber die gesamte
CD hinweg nicht ibermaBig kontrastreich ausgefallen sind, und ins-
besondere bei Karg-Elert, aber auch bei Boely (Quatuor in g), Widor
(Scherzo) oder da Bergamo wurde viel zu obertonreich registriert.
Beim Karg'schen Valse fiihlte sich der Rezensent, nicht zuletzt auch
durch Benutzung eines sehr aufdringlichen Tremulanten, bisweilen
stark an die Ara der Klinge frilher Hammond-Orgeln erinnert (was
dann schon witzig klingt).

Spiel- und aufnahmetechnisch ist die CD hervorragend geraten.
Lauer, 1. Preistriger bei den Internationalen Wettbewerben der
Niirnberger Orgelwoche und “Dom zu Speyer”, spielt jederzeit ab-
solut souveridn und mit meisterhafter Prizision, was einem heiteren
Charakter gelegentlich im Wege steht.

Michael Bender
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Auch bei dieser Produktion sind ein GroBteil der Stiicke Bear-
beitungen fiir Blechblaser und Orgel, z. T. mit Schlagzeug, die alle
durchweg gelungen und gekonnt fiir die vorhandenen Instrumente
mit ihren spezifischen Ausdrucksmdglichkeiten und Klangcharaktere
eingerichtet sind.

Besonders eindrucksvoll gestaltet sich die Interpretation der
urspriinglich fiir Harmonium oder Orgel geschriebenen Stiicke
“Lobet den Herrn, mit Pauken und Zimbeln schén”, “Nach einer
Priifung kurzer Tage” und “Nun danket alle Gott” von Sigfrid Karg-
Elert. Bruckners Adagio aus dem Streichquintett F-Dur, um nur ein
weiteres Beispiel fiir die Qualitit dieser Einspielung zu nennen,
verliert nichts an Spannung und Intensitit, der symphonische Klang
wird im gekonnten Zusammenspiel mit der Orgel erreicht.

In jedem Fall ist diese Produktion der musikalisch und inter-
pretaorisch iiberzeugenden Musiker ein hdrenswertes Klangetlebnis.
Dieser Eindruck wird unterstiitzt durch die gelungene und immer in-
teressante Mischung von Blech , Orgel und Schlagzeug.

(3) Ein wirkungsvolles Stiick ist auch das “Prdambulum festivum”
von Karg-Elert, das fiir ein ambitioniertes Laienensemble wie das
Eberbacher Bliserensemble geeignet und empfehlenswert ist.

Tobias Soldner
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Archiv:

Edvard Grieg.
Biographisch-kritische Skizze von Sigfrid Karg-Elert.

Unter den Charaktertypen moderner Musiker tritt das ausserordentlich scharf-
gezeichnete Profil des nunmehr 60 jihrigen Grieg markant hervor. Wohl nur
sehr wenige unserer Komponisten, vergangener und gegenwirtiger Zeit, haben
einen derartig deutlich-eigenen Stil, dass oft ein winziges Motiv, ein charak-
teristischer Intervallenschritt, eine einzige Harmoniefolge geniigt, um sicher auf
den Autor schliessen zu konnen. Hier liegt der Schwerpunkt seines Schaffens,
die Stirke seiner Kraft. Die Anzahl seiner Werke ist nicht bedeutend, auch
blieb er der grossen Form der Sinfonie, des Oratoriums und der Oper fern,
seine Kompositionen sind vielmehr originell, charakteristisch als monumental
(nur im Quartett op. 27 erreicht er einen gigantischen Hohepunkt), der grosse
Wurf, der Lapidarstil fehlt ihm; seine Sprache ist eng begrenzt aber umso
prignanter. Man mochte sagen: er ist ein kluger Redner, weil er - - - -
wenig Worte macht, diese aber in einer bisher ganz unerhorten Weise spricht.
Und dennoch ist Grieg kein Verstandeskomponist, kein schlau berechnender,
spekulativer Kopf, er ist ein - Genie, dem ,just der Schnabel hold gewachsen”,

der sein Liedlein lustig in - seiner Tonart trallert.

Ueber seinen Lebenslauf erfuhr ich von ihm selbst, dass er am 15. Ju-
ni 1843 als Sohn des aus einer altschottischen Familie stammenden engli-
schen Konsuls Alexander Grieg zu Bergen in Norwegen geboren. Nicht
uninteressant ist es zu erfahren, dass sich Griegs Grossvater Alexander Greig
schrieb. Edvard’s Mutter: Gesine geb. Hagerup war eine aussergewdhnlich
geistreiche Dame - dichterisch und musikalisch gleichzeitig talentiert. Als
Schiilerin Methfessels trat sie zu wiederholten Malen pianistisch vor die
Oeffentlichkeit, nur spiter beschrinkte sie ihre kiinstlerische Betitigung auf

ihren Salon und waren es besonders Mozart und Weber, die sie vorfiihrte.
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In diese Zeit fallen die ersten Kompositionen Griegs: Vier Stiicke fiir
Pianoforte opus 1 (Seinem Lehrer Wenzel gewidmet). Zeigen sie auch nur
ganz spirlich den spateren, selbstindigen Stil und entbehren sie auch des
eigentlichen Lokalkolorit’s, so treten gleichwohl einige interessante und bemer-
kenswerte Ziige auf, so z. B. ein eigentiimlich klingender Klaviersatz, eine
charakteristische - freilich oft an Schumann erinnernde - Klangfarbe und eine

feinsinnige Harmonisation.

Die ersten Lieder Griegs (op. 2, 4, 5, 9, 10) - darunter die bekannten
.Morgentau” und ,Ich liebe Dich” - eroberten sich im Flug die Herzen der
Musikwelt und trugen seinen Namen weithin. Grieg ist auf diesem Gebiete
freilich kein Revolutionir, sondern er geht die von Schumann und Ad. Jensen
geebneten Pfade, natiirlich nicht etwa im Schritte eines Epigonen. Jener bleibt
stets der selbstindige und originelle Kiinstler, seine Sprache ist stets die
absolut eigene und neue, aber die Form , in die er seine Worte kleidet, ist
eine iibernommene. Nicht selten begegnen wir Grieg'schen Liedern, die - nach
sonst lingt {iberwundenen Mustern - noch die wiederholende Strophenform
aufweisen, also die Reform eines Liszt, Ritter, Cornelius, Wolf, Briickler
ganzlich ignorieren. Doch zeigt sich gerade in diesem hochst merkwiirdigen
Doppelwesen [: moderner Inhalt - alte iiberwundene Form] Grieg’'s eminente
Meisterschaft: mit feinstem Spiirsinn wihlt er als musikalisch-repetierende
Strophen nur absolut gleichgestimmte textliche Zeilen und entgeht somit der
Gefahr, dass Zeilen verschiedenen oder gar kontriren Inhalts gleiche Ver-
tonung erhalten. Interessant aber ists, wenn die Dichtung in einer beliebigen
Strophe eine andre Charakteristik annimmt: die scheinbar unwesentlichste
Verinderung eines Akkordes oder eines Intervallschrittes in der Singstimme
geniigt dann stets vollkommen, in frappanter Weise den dichterischen Sinn zu
illustrieren. Er fasst also die textliche Unterlage als Ganzes auf, entwirft ein
dquales, musikalische Bild [die Stimmung] und - retouchiert meist nur in
den Repetitionen, wo es die Dichtung erfordert. Somit unterscheidet er sich

ginzlich von dieser Liederkomposition, die spezifisch mit dem Kollektivtitel
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