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Beitrage

Thomas Schinkéth (Leipzig)

“Ich verstehe mich nicht auf Sie,

entweder sind Sie ein groBes Talent,

oder Sie haben gar kein Talent":

Wilhelm Weismann

und Sigfrid Karg-Elert -

ein Verhaltnis der MiBverstandnisse?

Vortrag, gehalten auf dem Karg-Elert-Symposion

1995 in Eberbach

Wilhelm Weismann wurde am 20. Septem-
ber 1900 in Alfdorf (im Wiirttembergi-
schen) geboren. 1919 lief er sich am Stutt-
garter Konservatorium immatrikulieren,
zwei Jahre spiter wechselte er nach Leip-
zig, wo er unter anderem Student von Max
Ludwig (Kontrapunkt) und Sigfrid Karg-
Elert (Komposition ) wurde und dariiber
hinaus Vorlesungen an der Universitit hor-
te. Am 13. Mirz 1923 legte er am Konser-
vatorium die Reifepriifung ab. Im gleichen
Jahr schlof} er seine musikwissenschaftli-
chen Studien mit einer Arbeit iiber die
Madrigale von Monteverdi ab. In den Ta-
gebiichern des Komponisten, Musikolo-
gen, Kiritikers, Lektors und Hochschul-
Lehrers, der bis zu seinem Tod 1980 in

Leipzig lebte und wirkte, findet sich die
folgende Anekdote:

,Im Sommer 1968 besuchte mich, an-
laBlichdes Internationalen Bachwettbewerbs,
der mir von Fleischers Berufung nach den
U. S. A. her bekannte, Prof. Holty-Nickel
von der Universitit Valpeireiso (U. S. A.).

Da er wuBlte, daf3 ich Karg-Elert-Schii-
ler war, erzdhlte er mir folgende Anekdote:

Als Musikstudent fuhr er eines Tages
von Berlin nach Leipzig. Im Zugabteil erleb-
te er, wie sich einkleiner, temperamentvoller
Herr mit einem Geistlichen tiber religiose
Fragen sehr lebhaft stritt. Nach einiger Zeit
stieg der Geistliche aus, und der kleine Herr
setzte sich zu Holty-Nickel und begann mit
ihm ein Gesprich. Nach einiger Zeit stellten
sich die Beiden gegenseitig vor. Der kleine
Mann war Karg-Elert. Beim Abschied




schenkte er Holty-Nickel, an dem er Gefallen
gefunden hatte, eine Freikarte zu einem Kla-
vierabend des Pianisten Joseph WeiB}, der
unter anderem Karg-Elerts neue Klavierso-
nate - es war die Patetica Op. 105 - zur
Auffithrung bringen sollte. Bei dem, im Kauf-
haussaal, stattfindenden Konzert erwies sich,
dafl Holty-Nickel die Ehre hatte, in der ersten
Reihe neben Karg-Elert zu sitzen.

Schon wihrend der Wiedergabe seiner
Sonate, riickte Karg-Elert unruhig hin und
her, und als Weif} endete, stand er sofort auf
und wollte den Saal verlassen. Weil3, be-
kannt durch seine exzentrischen Manieren,
hatte das bemerkt und rief ihm zu: >Wie, Du
gehst? Dir hat wohl mein Spiel nicht gefal-
len?< Karg-Elert: >Nein, das war nicht mei-
ne Musik !< Weif} schrie wiitend: >So, das ist
der Dank! Nie, nie, nie mehr werde ich Deine
Sau-Musik spielen!< Sprachs, ergriff das
Exemplar, aus dem er gespielt hatte, rif} es
mitten durch und warf es ins Publikum.

Wihrend mir Holty-Nickel das erzéhl-
te, hatte er seine Mappe geoffnet und ent-
nahm ihr das entzweigerissene Corpus delic-
ti, welches er aufgefischt und aufbewahrt
hatte. Er bat mich das Exemplar, das zahlrei-
che Eintragungen - wahrscheinlich von Jo-
seph Weif} - enthielt, zu behalten. Als Dank
konnte ich ihm noch einen kleinen Zusatz zu
seiner Anekdote liefern.

Die Sonate ist 1922, also wihrend mei-
ner Studienzeit bei Karg-Elert, geschrieben.
Eines Tages kam der Meister - wir nannten
ihn zu seinem Leidwesen immer nur >Herr
Doktor< - bleich, mit zerrauftem Haare und
unstetem Blick in den Unterricht und schrie:
>So, jetzt hat mich das Religiose wieder am
Wickelx (dies seine eigensten Worte - ipsis-
sima verba), >die ganze Nacht habe ich kom-
poniert und eine Sonate geschrieben, hier ist
sie. < Damit saf} er an den Fliigel und into-
nierte das Hornmotiv. Auf mich hat damals
diese, vonirgendwelchen Krampfen geschiit-
telte Musik, inder dann zuletzt auch noch der
Choral >Straf mich nicht in deinem Zorn<

auftauchte, nicht den mindesten Eindruck
gemacht. Aber ein >hochmerkwiirdiger
Mann< (wie Thomas Mann sagen wiirde)
war dieser Oxforder Dr. mus. h. c. Karg-
Elert, zu dessen Ehren einmal Galsworthy
ein Bankett gab, doch. Ich war der einzige
seiner Schiiler, den er nicht mit >Du< anre-
dete, und einmal tat er den Ausspruch: >Ich
verstehe mich nicht auf Sie, entweder sind
Sieein groBes Talent, oder Sie haben garkein
Talent.< Mein Donaueschinger Erfolg hat
ihn dann aber doch bewegt. Auch kann ich
ihm nicht vergessen, dal3 er es war, der mich
andie Ziiricher Liederbuchanstalt empfahl."!

Spurensuche I: Befangenheiten

Personliche Erinnerungen griinden auf ei-
nem mehr oder weniger grolen Maf an
Subjektivitit. Sie tendieren zu Akzentuie-
rungen, Verschiebungen, Verkldarungen
oder gar Verfilschungen - unbewuft, aber
auch wissentlich. Als dokumentarischer
Beweis sind sie infolgedessen kaum brauch-
bar. Dennoch erweisen sie sich fiir den
Musikforscher als aufschluBreich, gilt es,
Motivationen und Hintergriinde von Ent-
wicklungswegen zu erschlieen, ein-
schlieBlich von Schwankungen, Widersprii-
chen und Umbriichen. Sie miissen auch bei
vorliegender Thematik als Interpretations-
hilfe dienen, gehen die wenigen erhaltenen
Studienunterlagen Weismanns doch kaum
{iber ein paar elementare Fakten iiber Stu-
dienbeginn, belegte Ficher und deren Lehr-
krifte sowie Studienabschluf hinaus. Und
auch das Reife-Zeugnis mit Noten vonIl a
(in den Hautfichern) und I bis I b (in den
Nebenfichern) - ohne wortliche Begriin-
dungen - 1468t kaum die Konflikte, die Mii-
hen, die Spannungen erahnen, die sich hin-
ter diesen simplen Zahlen verbergen. Dies
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1st heute nicht anders, wenn Schiilern und
Studenten zugemutet wird, lediglich ,,be-
notet“ zu werden.

Wohl zu keiner Zeit hitte sich Weis-
mann ohne Komma und Aber als Karg-
Elert-Schiiler bezeichnet. Die Ausbildung
des jungen Komponisten und Musikolo-
gen als Hauptfach-Student bei Karg-Elert
von 1921 bis 1923 war kein ,,normales*
Lehrer-Schiiler-Verhiltnis. Weismann sei,
ist aus den Erinnerungen an Hoélty-Nickel
zu erfahren, der ,,einzige seiner Schiiler*
gewesen, ,,den ernicht mit >Du< anredete,
und einmal “ habe ,, er den Ausspruch* ge-
tan: ,,>Ich verstehe mich nicht auf Sie,
entweder sind Sie ein grofies Talent, oder
Sie haben gar kein Talent. < “ Seine Positi-
on zu Karg-Elert brachte Weismann am
deutlichsten in einem fiktiven Gespriach
um 1965 auf den Punkt, ebenfalls in einem
der Tagebiicher aufgezeichnet: ,In Leip-
zig, indem exzentrischen Zirkus von Karg-
Elerts Kompositionsunterricht, trieb ich
als ziemlich ungliicklicher Aufsenseiter um-
her. Schonberg und Skrjabin, namentlich
der spate, waren Karg-Elerts Lieblinge.
Wo sollte ich da grofien Vokalstil lernen? “*

Weismann und Karg-Elert: ein Ver-
hiltnis der Miflverstidndnisse? Weismann:
der ungehorsame oder undankbare Schii-
ler, der wie Edvard Grieg am,, vermaledei-
ten Leipziger Konservatorium auch gar
nichts gelernt“® hat? (Auf Weismanns
Zeugnis stehen in Fiihrung und FleiB eine
1.) Karg-Elert: derexzentrische,, Herr Dok-
tor*, der Weismanns Individualitdt nicht
begreifen konnte und gewissermaflen als
Lehrer gescheitert war?

Ummogliche Antworten auf diese Fra-
gen zu finden, erscheint es als hilfreich,
jene reichlich zwei Jahrzehnte zu beleuch-

ten, die vor Weismanns Immatrikulation in
Leipzig liegen. Weismann verbrachte die
ersten eindreiviertel Jahrzehnte seines Le-
bensin weitgehender dorflicher Abgeschie-
denheit im Wiirttembergischen: fern von
den zeitgendssischen kiinstlerischen
Kampfplidtzen, ohne systematischen Mu-
sikunterricht und nahezu ohne Konzertbe-
suche. Die dorfliche Kunstwelt war von
nahezu archaischer Unberiihrtheit und in
erster Linie von funktionaler Relevanz,
gebunden an die selbstverstiandlichen, in
den Tagesablauf einbezogenen religiésen
Ubungen im Elternhaus, wo sorgsam an
den jahrhundertelangen Traditionen des
wiirttembergischen Pietismus festgehalten
wurde. Als maBgebende musikalische Lek-
tire dienten der 1897 in zwolfter Auflage
erschienene Délker*, der vierstimmige Sét-
ze kirchlicher Lieder enthielt, und das
Wiirttembergische Gesangbuch’.

Die im Haus vorhandene Musiklitera-
tur der gelegentlich klavierspielenden
Mutter bestand im wesentlichen aus dem
Repertoire einiger damals iiblicher Salon-
alben, aus einigen Sonaten Mozarts, Men-
delssohns Liedern ohne Worte, vierhandi-
gen Klavierbearbeitungen von Sinfonien
Haydns sowie beliebten Nummern aus
Opern und Operetten. SchlieBlich bot der
zuvorderst von praktischen Erfordernissen
und von Spontanititen bestimmte dorfli-
che Musikalltag eine heterogene Welt sa-
kraler wie profaner Einfliisse: die Gottes-
dienste mit dem zu Kirchen- und Festtagen
eingesetzten Posaunenchor, das biedere
Orgelspiel eines alternden Lehrers mit,, alt-
modisch verschnorkelten Kadenzen, un-
ergiebigen Musikunterrichtbeieinem Ober-
lehrer und einer Klavierlehrerin, die zur
gleichen Zeit und im gleichen Raum ihre
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Schiiler und ihr Vieh versorgte, aber auch
die durchdringenden Klidnge einer Jahr-
marktsorgel, ,,die aufreizenden Rhythmen
bedenklicher Operetten- und Tanzweisen “,
die auBergewohnlichen Intonationen um-
herziehender bohmischer Musikanten und
das, was man schwibische Volkskultur
nennen mochte. Aus diesem Kontext
schopfte Weismann die Inspirationen fiir
seine ersten Kompositionen. Nach seinen
Berufswiinschen befragt, antworteteer:,, Ich
werde Kirchenmusiker oder gehe zur Ope-
rette “S.

Von dem, was in den Opern- und Kon-
zerthdusern der europdischen Stidte vor-
ging, besa Weismann kaum eine blasse
Ahnung. Demzufolge war er sowohl un-
voreingenommen als auch empfinglich,
als ein Onkel versprach, Weismanns musi-
sche Ambitionen in brieflicher Korrespon-
denz oder auch in ausgiebigen Gespréichen
wihrend der Schulferien in entsprechende
Bahnen zu lenken: sich also fiir die kompo-
sitorischen Versuche interessierte und fiir
das, was Weismann iiber Musik las und
horte.

Dieser Onkel war der 1877 in Chur
(Schweiz) geborene Alfred Valentin HeuB3,
seit der Jahrhundertwende in Leipzig, Ab-
solvent des Leipziger Konservatoriums und
der Leipziger Universitit, bald einer der
einfluBreichen Musikkritiker Deutschlands.
Seine Ansichten stieSen bei Weismann auf
weitreichenden Respekt. Begierig sog er
auf, was HeuB3 an Literaturstudium und
praktischer Ubung nahelegte; eifrig sandte
er ihm neue kompositorische und musik-
wissenschaftliche Versuche zur kritischen
Durchsicht. Und nicht zuletzt war es Heul,
der nachlangwierigen Auseinandersetzun-
gen Weismanns Eltern keine Wahl mehr

lieB3, als ihren Sohn den ,,brotlosen‘* Beruf
Musiker ergreifen zu lassen, anstatt sein
Leben in der viterlichen Gebrauchtwaren-
handlung zu fristen.

Heuf schrieb Weismann ausfiihr-
lich, was dieser - seine musische Bildung
betreffend - zu tun oder zu lassen habe.
Dabei urteilte er - HeuB - in erster Linie aus
der Sicht des Musikkritikers, auch wenn er
zeitweise komponiert hatte, im Grunde aber
als Komponist gescheitert war: mit einer
Reihe von Sololied-Zyklen, die starker Il-
lustrationen einer aufwendig begriindeten
Sololiedtheorie waren denn originére Aus-
druckskunst, und mit einigen Chorstiicken.
Aus diesem Blickwinkel heraus sind die
folgenden Ausziige aus Briefen von Alfred
HeuB3 an Wilhelm Weismann zu lesen:

20. 1. 1917: ,, ... Das frithe Produzieren
kann sogar insofern schidlich sein, als es
verhindern hilft, den Hauptnachdruck auf
das Sammeln echter Eindriicke zu legen,
indem eben die Lust vom eigenen Produzie-
ren grofler ist als am Eindriicken Sammeln
durch ein ganz selbstloses; nur auf das Ver-
stindnis von Meisterwerken bedachtes Stu-
dium. Esistein Fehler, der fast alle modernen
Komponisten zum Falle bringt. Mit 20 Jah-
ren schon komponieren sie Tod und Teufel,
weil hier der Trieb sehr stark ist; sie versiu-
men aber gerade in dieser, der umfénglich-
sten Zeit die Befruchtung ihrer Seele durch
ein unentwegtes Studium ... Was Du nun
kannst, ist zundchst Folgendes: Bachist nach
gewissen Seiten hin der beste Lehrmeister;
wer ihn wirklich in sich hat, ist gegen das
Verschiedenste gefeit. Er ist eine melodi-
sche, rhythmische, harmonische & kontra-
punktische Schule, enthilt also alles, was so
zum Wesen der musikalischen Sprache ge-
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hort. Lerne nun sdmtliche Fugenthemen des
W._K. [Wohltemperierten Klaviers] auswen-
dig, und zwar so, daB Du sie jederzeit singen
und Dir vorstellen kannst. Sie miissen Dir
ganz geldufig werden, derart, daB nicht nur
Dein Gedichtnis sie behilt, sondern auch
Dein Inneres, sie also Dir auch etwas, wenn
zunéchst auch Unbestimmtes sagen.*

18.11.1918:,, ... Mitdem Komponieren
geht es bereits besser, wenn es auch, solange
Du das theoretische Fundament nicht wirk-
lich hast, nicht sehr viel Zweck hat. Denn es
kommt gerade daraufan, daf3, was man macht,
bald eine gewisse Vollendung aufweist. Weil
ich dies nicht konnte ..., horte die Produktion
ganz auf ...

8.2.1920: ,,Ich habe, wennich an Deine
AuBerungen iiber heutige Musikzeitschrift-
steller denke, das Getfiihl, als beschiftigst Du
Dich mit dem Zeitgendssischen fiir Deine
Jahre viel zu viel, und davon kann ich Dir nur
abraten. [...] Du kommst dadurch zwar rasch
in den modernen Betrieb hinein, kennst alle
kleineren und grofieren Narren, das ganze ist
aber doch nichts als einc nicht gut zu ma-
chende Zeitverschwendung. Die Bildungs-
zeit muBl man vor allem dazu beniitzen, sich
an Hand erprobter Meister fast unbewuft
seine Musikanschauung zu bilden, wozu eine
gute wissenschaftliche Buchliteratur eben-
falls dient ... *“

In diesen wenigen Ausziigen kiindigt
sich bereits - wenn auch noch moderat
formuliert - ein Hauptkonflikt Heu3’ an,
den er zugleich auf Weismann iibertrug:
ein Konflikt, der mit: Verhdltnis zur neuen
Musik, zur neuen Kunst iiberhaupt, um-
schrieben sei. Im Januar 1925 dufierte Heuf3
in einem mehrseitigen Artikel liber Die
neue Lage inder heutigen Musik, die,, neu-

en Kunstbestrebungen“ hitten ,,fast ver-
zweifelte Ahnlichkeit mit unserer hoffent-
lich gewesenen Papiergeldwirtschaft: man
bliht sich gewaltig bis ins Milliarden- und
Billionenfache auf, nur stehen hinter die-
sen Milliarden und Billionen keine Werte
von Belang. “® Es habe sich in der neuen
Musik,, eine unverkennbare Erniichterung
geltend” gemacht, nach einer ,,Zeit des
Groflenwahns, wie sie noch keine Epoche
der Musikgeschichte erblickt“ habe.®

Fiir diese Position lassen sich Ursa-
chenineinerkomplex sich duBernden Nach-
kriegspsychose finden, die sich gegen alles
richtete, was vermeintlich die schon jung
krisengebeutelte ,, Weimarer Republik‘‘her-
aufbeschworen hatte. Nur noch ein Ziel sah
HeuB nunmehr, nach 1919, fiir wesentlich
an: den Kampf fiir eine deutsche Musik,
und dies war vor allem ein Kampf gegen,
ndmlich gegen das ,,Undeutsche® in der
Musik, was immer auch darunter verstan-
den wurde. Und dieser Kampf gegen das
,JUndeutsche* in der Musik war fiir ihn eng
verbunden mit dem Kampf gegen zeitge-
nossische Entwicklungswege der Avant-
garde. Er stand in seiner Auffassung nicht
allein; denn bereits wihrend des Ersten
Weltkrieges der Kampf gegen alles ver-
meintlich ,,Auslédndische (sprich: ,,Undeut-
sche*‘) massenpsychotische Bliiten getrie-
ben, und zwar in allen Lebensbereichen.

Die entsprechende Arena fand HeuB3 in
der Zeitschrift fiir Musik, deren Haupt-
schriftleitung er 1921 iibernahm. Sogleich
nach Amtsiibernahme tat er in einem Ge-
leitwort, andie Leser“ kund, der,, Wieder-
geburtdes deutschen Volkes “und des,, Wie-
deraufbaus der deutschen Musik* dienen
und zwischen ,,Herausgeber und Leser-
kreis ... eine gewisse Gemeinschaft “'° her-
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stellen zu wollen'!; Sprachfertigteile, die -
wie wir sehen werden - gleich einem ge-
fahrlich-verschwommenen Mythos - be-
denkliche Ressentiments infiltrierten soll-
ten. Der von 1923 bis 1925 gefiihrte Unter-
titel Kampfblatt fiir die deutsche Musik und
Musikpflege, dessen Anderung in Monats-
schrift fiir eine geistige Erneuerung der
deutschen Musik lediglich einen duflerli-
chen Etikettenwechsel darstellt, markiert
Programm, aber auch Methoden.

Es ging nicht mehr ,,um die geistige
Bewdltigung eines kiinstlerischen Phdno-
mens“,sondernum Agitation, um,, Interes-
senvertretung “'? im Sinne von Parteinah-
me, wobei erschreckende Mechanismen
der,, Verunglimpfung und Verdéchtigung
eingefidelt wurden, die letztlich auf die
,angestrebte Ausschaltung des Gegners
durch Zerstirung seiner biirgerlichen Exi-
stenz, Diskriminierung “'* etc. ausgerichtet
waren. Dies war im ubrigen eine fiir die
Musikkritik der ,,Weimarer Republik™ ge-
nerell charakteristische Erscheinung: Es
herrschte vor allem der Richtungskampfer,
gar der Parteikdmpfer, der Interessen ver-
trat, aus welchen Griinden auch immer.
Der vielgeriihmte Pluralismus war nicht
schlechthin - wie in jedem Worterbuch zu
lesen ist - die ,, Vielgestaltigkeit weltan-
schaulicher, politischer od. gesellschaftli-
cher [und kiinstlerischer] Phéiinomene “',
sondern vor allem der damit verbundene,
oft intolerante und zu MiBverstdndnissen
fithrende Kampf - in wessen Namen und
aus welchen Motivationen heraus er ge-
fithrt wurde, gewissermaflen jeder gegen
jeden, mit , Ellenbogenmentalitit*.

DaB der vielgerihmte Goldglanz der
zwanziger Jahre - abgeleitet von einem
unbestritten facettenreichen Kulturbetrieb
mit beriihmten Namen und Institutionen -

gleichermaBen die Gefahr von Regression
und Anarchie bedeutete, haben wohl am
deutlichsten Zeitgenossen selbst erkannt:
beispielsweise Autoren, die Essays, Ge-
dichte, Prosatexte etc. im Europa-Alma-
nach 1925 veroffentlichten, einem von vie-
len Sammelsurien der Zeit. Hermann Ka-
sack schuf unter dem Titel Jahrmarkt Eu-
ropa eine wortliche Zeitkarikatur: , Die
Stunde Europas ist kalt”, heif}t es, , sie
birgtkeine Pupertdtserneuerung. Der Kon-
tinent wackelt, aber nicht von Leben ge-
bdhrenden Revolutionen bewegt, seine
Walzeistausgeleiert, Zerfall blofs, ein recht
bedeuteungsloser Zustand. Da: Schauplatz
Europawird ein Jahrmarkt - Bravo! “Und:
,» Panoptikum Europa! Mit steifen Figuren,
Museums-Gehirnen; mit Etiketten / Wis-
senschaft / Kunst / Hochstleistungen ...
Luftschaukeln entworfen ... Jeder ist da,
seinen Luftballon in der Hand, mit Ich-Gas
gefiillt - laft sie los!*"> Ebenfalls 1925
schreibt Kurt Tucholsky inMit 5 PS: ,, Nie-
mand hat das, was er eigentlich braucht.
Alle Welt sucht.*“16

HeuB fiihlte sich als Anwalt jener, die
die Schuld an der krisengebeutelten ,,Wei-
marer Republik®, vergrobert gesagt, man-
gelndem ,,Nationalbewuftsein“ und ,,aus-
lindischen Einfliissen* zuwiesen. Schuld-
zuweisungen machte er namentlich, und
wie in einem Brennpunkt gebiindelt finden
sie sich wieder in einer zynischen Glosse
Konrad Leiserings, die Heufl 1929 in der
Zeitschrift fiir Musik nachdrucken lieB3:

<1, Pfitzner ist leider Gegner des mo-
dernen Musikbolschewismus. Und der be-
herrscht das Feld ... Pfitzner ist Gegner der
atonalen Impotenz. Ja, wenn er Schonberg-
Schiiler wire oder wenigstens Bela Pfitzcza-
cek hiele! 2. Pfitzner ist leider ein kerndeut-
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scher Kiinstler. Er ist Romantiker: bekannt-
lich ein <iiberwundener> Standpunkt. Er hat
ein Werk <Von deutscher Seele> geschrie-
ben. Schon faul! Wenn es wenigstens von
russischer Seele kiindete! Ja, wenn er Igor
Pfitznerowsky hieBe>.*“1’

Die Anspielungen sind leicht durch-
schaubar: Sie gelten Arnold Schonberg und
dessen Schiilerkreis, Béla Barték und Igor
Strawinsky - Komponisten, die als Inbe-
griffdes verhaften , Internationalistischen®
galten. Nach einer Auffiihrung von Le
Sacre du printemps am 1. November 1923
im Leipziger Gewandhaus beispielsweise
hatte Heuf3 Strawinsky einen mehrseitigen
Artikel gewidmet, in dem er den Komponi-
sten als,, russischen Folterknecht“, ,, grau-
samsten aller Musiker* bezeichnete und
ihm vorwarf, ,, russisches Wesen ohne ge-
ringste Idealisierung ... mit einer derart
elementaren Freude gerade am Scheuf3li-
chen* darzustellen. Strawinsky, der 1924
und 1930 selbst als Pianistim Gewandhaus
auftrat, habe ,,einen Bund mit dem Teufel
geschlossen™ und wirke ,,nun in dessen
Namen auf Erden“'®. Sollten Werke des
Komponisten in Deutschland iiberhaupt
aufgefiihrt werden? Heu8 erteilte, mit zy-
nischem Unterton, Antwort:

,Je nun, man mache, was man wolle.
Wir sind allmahlich so tief gesunken, daf es
gerade tonangebenden Musikern nicht mehr
darauf ankommt, was sie auffithren, wenn’s
nur Sensation macht. Foxtrots, Niggersongs,
russische BauernscheuBlichkeiten und was
sonst alles. Wir sind ja das <Bildungsvolks>
auf Erden, das sich ja nichts entgehen lassen
darf, und miissen deshalb unserm heutigen
schwachen Magen einverleiben, was es nur
so gibt, und gehen wir dabei vollends zu-

grunde. Also immer nur her mit dem ganzen
internationalen Musiknapf. Nur eines ist da-
bei dem Dirigenten des Gewandhauses zuzu-
rufen: Wird wieder ein russisches sacre du
printemps gehalten, so benutze man nicht
herrliche deutsche Meisterwerke dazu, um
diesem Russen sowohl die Pforten zu 6ffnen
wie zu schlieBen. Denn wei Gott, man leite-
te das ausgedehnte Folterwerk mit den im-
mer herrlicher werdenden Haydn-Variatio-
nen von Brahms ein ... Wenn wir uns selbst
zu Schuhputzern der anderen Nationen er-
niedrigen, solls da ein Wunder sein, wenn
man Deutschland in diesem Sinne behan-
delt? ... Empfangt ihn nunmehr feierlich und
ehrerbietig, im Namen des deutschen Bil-
dungsphilisters, der alles andere kennt, nur
sich selbst nicht, und wenn er seine russische
Hollenknute auf euern deutschen Kiinstler-
buckel niedersausen l1aft, so kiiit ihm die
Hénde und bedankt euch noch dafiir. Sein
noch librig gebliebenes Miitchen kann man
ja an unsern groflen deutschen Musikern
kiihlen.""

Ahnliche Auswiirfe muBten auch an-
dere Komponisten ertragen, oft willkiirlich
auf bestimmte Werke angewandt: so Paul
Hindemith, dem vorgeworfen wurde, ,,das
heutige Leben dort zu fassen, wo sexuelle
Perversitdtsorgien sich abspielen und die
franzosische Sentenz: Aprés nous déluge
[Nach uns die Sintflut] auch zum deut-
schen Sinnspruch geworden ist“*. 1928
hetzte Heul3 gegen den Komponisten und
Padagogen Bernhard Sekles, der sich an
Dr. Hoch’s Konservatorium in Frank-
furt a. M. fiir die Einrichtung einer Jazz-
Abteilung engagiert hatte, der ersten Ein-
richtung ihrer Art in Deutschland, vermut-
lichsogarin Europa.,,... Einfach herrlich “,
kommentierte Heuf3:




14

,Transfusion mit unverbrauchtem Nig-
gerblut unter Vermittlung eines taktvollen
Musikers! Wie wir’s gleich mit dem <Im-
port> eines Dutzend Negerjiinglinge und
Negermédchen! Es kommt ja, ganz wie bei
verbauchten Lebegreisen, darauf an, die
Triebhaftigkeit anzuregen ..."

Und:

,»Aber wir wollen ... der Hoffnung Aus-
druck geben, daf mit der Frankfurter Kund-
gebung der Tiefstand der deutschen Musik
und der deutschen Konservatorien im beson-
deren erreicht sein moge. %

Als Inbegriff des schidlichen Einflus-
ses ,,moderner Musik“ galt Heul3 an erster
Stelle Arnold Schonberg, identifiziert mit
,atonaler Impotenz““. 1923 bezeichnete er
den Komponisten abschitzig als,, Begriin-
der dieser Infusorienmusik®. Ein Jahr
spéter schrieber, Schonberg habe,, ein Ver-
brechen an sich als Musiker und an der
Musik iiberhaupt begangen* und sei ,,zu
seinen letzten musikzerstorenden Tenden-
zen schon zu einer Zeit gekommen, als noch
kein Mensch ahnte, Deutschland werde in
einen Abgrund gestiirzt und vor die Frage
des Seins oder Nichtseins gestellt.*** 1925
nahm er die Berufung Schonbergs an die
Akademie der Kiinste zum Anlal eines
Grundsatzartikels, in dem er - gleich einem
Programm - die Musik in die Kategorien
deutschund jiidisch teilte und die Spaltung
in verwurzelte (,,deutschnationale) und
wurzellose (,internationale*) Juden zur
,» Hauptfrage “ auf musikalischem Gebiet -
im Sinne von gegensitzlichen Wertkriteri-
en und daraus folgenden Forder- oder Boy-
kott-MafBnahmen; Klassifizierungen, die
Hans Pfitzners Spaltung in ,,Jude und Ju-

dentum“, in , deutsch-national ... und in-
ternational empfindend “** verwandt sind.

Schonberg gehore, so HeuB3, zu der
Gruppe der ,,auf sich selbst gestellten, nir-
gends mehr bodenstdndigen, auch bewuft
traditionslos sein wollenden Juden*, die
als ,,fanatische Fiihrer ... nichts ande-
res“ bewirken wiirden , als den Weg zum
Untergang “. Und niemand gibe ,, dies be-
reitwilliger zu als gerade solche echten
Juden, die sich in einer Kultur wirklich
heimisch gemacht haben und in ihrer Art
sogar Hochbedeutsames leisten konnen und
geleistet haben.“ - |, Die Berufung Arnold
Schonbergs “ bedeute,, einen Schlag gegen
die Sache der deutschen Musik, wie er
zurzeit herausfordernder kaum gedacht
werden kann.** DaB sich der Hauptschrift-
leiter bei seinen Ansichten auf vermeint-
lich,,echte Juden “ berief, war Demagogie
par excellence, denn er hatte just jene zu
Kronzeugen aufgerufen, die sich kaum
mehr als jiidisch bezeichneten, sondern als
deutschnational, indem sie von sich be-
haupteten: ,, Wir waren, sind und werden
Deutsche sein, wie nur irgend Glieder der
deutschen Nation es sind.“?" Er fiihlte sich
zudem bekriftigt durch die Tatsache, dafl
Schonberg in |, jiidischen Kreisen“ selbst
zu den umstrittensten Personlichkeiten ge-
horte, einschlieBlich heftigen Widerstan-
des: aus musikalisch-asthetischen, politi-
schen, mentalen, religidsen Griinden?. Die
erwihnten Beispiele relativieren die von
Fabian R. Lovisa in seiner wichtigen
Studie Musikkritik im Nationalsozialismus
geduBerte Ansicht, daf} sich die ,, tief emp-
fundene und nationalistische “ Parteilich-
keit HeuB3’ ,, stets von der Hetzpropaganda
eines groflen Teiles der antimodernisti-
schen Kritiker“ abgehoben habe.?
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Jene mit Absicht ausfiihrlich geschil-
derte geistige Orientierung HeuB3’ war von
grofer Wirkung auf Weismann, zumal die-
ser - wie erwihnt - sehr stark auf die Ein-
fliisse des Onkels fixiert war und blieb,
nichtallein wihrend der Schuljahre in dorf-
licher Abgeschiedenheit, sondern gleich-
sam wihrend des Studiums und - vielleicht
noch heftiger - nach den Examina: Denn
nach einer Studienreise nach Italien, um
Erstdrucke fiir eine geplante Gesualdo-Aus-
gabe zu sichten, fand Weismann eine An-
stellung fiir vier Jahre gegeniiber des
Schreibtisches seines Onkels: als Redak-
teur und Musikkritiker der Zeitschrift fiir
Musik. Es ist gewif nicht iibertrieben zu
behaupten, da3 er damit nicht nur unter
dem Einflu von HeuB3, sondern im
wahrsten Sinne des Wortes unter dessen
Fuchtel stand; im Mirz 1924 schrieb er
dem Neffen:,, Deine Schoeck-Kritik brach-
te ich nicht zum Abdruck, da das Werk hier
in Aussicht stand. ich habs nun gehort und
bin insofern froh, sie nicht gebracht zu
haben, weil unsere Ansichten auseinander
gehen ...<°

Einige Besprechungen zeitgenossi-
scher Musik schwimmen ginzlich in dem
HeuBschen Fahrwasser, etwa wenn Weis-
mann 1925 die gescheiterte Berufung Her-
mann Scherchens an das Leipziger Kon-
servatorium feierte:

,,Der Versuch, Hermann Scherchen wie-
der nach Leipzig zu bringen, diirfte mif3lun-
gen sein. Heute ist fiir einen Kiinstler, der mit
vollendeter Einseitigkeit das Prinzip des ra-
dikalen Fortschritts vertritt, sowohl sich fiir
den letzten Schonberg erhitzt, wie er in Vier-
teltonen reist, tatsdchlich kein Raum im mu-
sikalischen Leipzig mehr, weder als Kon-
zertdirigent noch am Konservatorium. Wir

brauchen hier Ménner mit sicheren, gesun-
den Zielen, abseits aller bolschewistischen
Augenblickserfolge.”

Thomaskantor Karl Straube hatte ver-
sucht, das Rektoratskollegium des Landes-
konservatoriums zu gewinnen, eine Beru-
fung Hermann Scherchens zum Leiter der
Orchesterklasse zu veranlassen. Scherchen
wire fiir Leipzig ein geistiger Gewinn ge-
wesen, der sich allein schon aus den Pro-
grammen des ca. von 1920 bis 1922 beste-
henden Grotrian-Steinweg-Orchester ab-
lesen 14Bt: mit Werken von zeitgenssi-
schen Komponisten, die von Heu8 und
vielenseiner Mitarbeiter lediglich als,, Meu-
te entgleister Gesellen*! bezeichnet wur-
den. Verdient gemacht hatte sich der Diri-
gent insbesondere um die Auffiihrungen
der Werke Gustav Mabhlers (Leipziger Erst-
auffithrung der Neunten Sinfonie, 1921%).
Die Auseinandersetzung mit zeitgenossi-
scher Musik war fiir Scherchen wiederum
die Voraussetzung, um das ,,Standard-Re-
pertoire*“ des 18. und 19. Jahrhunderts von
iiberlebtem Ballast befreien zu konnen.
Der 1910 geborene, 1933 emigrierte Pia-
nist, Komponistund Organist Herman Ber-
linski, Absolvent des Leipziger Konserva-
toriums, schitzte spéter ein: ,,Scherchens
Ausstrahlung hat bei weitem den Einfluf3
des Konservatoriums vom kompositori-
schen Standpunkt aus iiberwogen.*®

Weismanns effektvolle Abrechnung
indes strotzt vor Einseitigkeit: Bei allem
Engagement fiir neue Kompositionen (kei-
neswegs ausschlieBlich fiir Dodekaphones
von Schonberg und Vierteltdniges von
Héba!) erwies sich Scherchen, wie erwihnt,
auch bei der Auffiihrung ,Alterer Musik
als konstruktiver Interpret, der mit Kon-
ventionen aufzurdumen suchte. Und nicht
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allein diese: 1927 reagierte Weismann auf
das Songspiel Mahagonny von Bertolt
Brecht und Kurt Weill, es hitten sich,, zwei
edle Seelen im Schlamm gefunden‘ und es
lohne sich nicht, ,, iiber diese in einer wah-
renNiggersprache geschriebenen Schund-
gesdnge “ weitere Bemerkungen zu verlie-
ren®.

Das Jahr 1933 erlebte er als ,,Befrei-
ung® von der ,,Weimarer Republik* mit
seinen Krisen, Massenarbeitslosigkeit, ei-
nem hilflosen Parteiensystem, dassich ,,de-
mokratisch* nannte, mit zuletzt anarchi-
schen Zustianden. In einem Band der Tage-
biicher des Komponisten findet sich der
Versuch einer Konzeption musikgeschicht-
licher Unterweisung mit - unter anderem -
folgenden Stichpunkten:

,.Einleitung.

a.) Der Zusammenbruch 1919/29
Dramatische Symptome

b.) Das neue Reich. Gesunde Voraussetzung
fiir die Zukunft

Zitate von Hitler u. Raabe*

,.Nationalsoz. Musik.

Die Urprinzipien des Lebens und der Kunst
wieder sehen und ihnen zum Durchbruch
verhelfen‘3’

Weismann hatsich spéter beschdmt von
seinen heftigen Auswiirfen distanziert,
wenn auch - fern rassistischer Ressenti-
ments - die Distanz gegeniiber avantgardi-
stischen Entwicklungstendenzen geblieben
ist. Auf dem Boden von Heuf3’ Einfliissen
waren einem gedeihlichen Verhiltnis zu
Karg-Elert, welcher sich fiir Schonberg
und den spiten Skrjabin interessierte, von
vornherein Schranken gesetzt, auch wenn
HeuB3 wihrend seiner Zeit als Schriftleiter
Karg-Elert aus den Polemiken der Zeit-

schrift fiir Musik heraushielt, ja ihn iiber-
haupt aus der Zeitschrift heraushielt, bis
auf die Anzeige einer Preisverleihung, der
Berufung zum Professor und ein paar Kurz-
notate iiber Erfolge im Ausland. Gerade-
wegs zynisch wirkt die Bemerkung zu ei-
nem Bericht von Auftritten in England: Die
,wenigsten in Deutschland “ wi3ten, , wie
iiberaus viel Karg-Elert“, der , bekannte
Leipziger Komponist“, , geschrieben“
habe.*

Erstim Maiheftder Zeitschrift fiir Musik
von 1933 schrieb HeuB einen kleinen Arti-
kel iiber Karg-Elert; es war der Nachruf.
, Ein seltsamer Fall in der neueren deut-
schen Musik“, heif3t es:

,.Karg-Elert gehorte in Amerika und vor
allem in England zu den bekanntesten deut-
schen Komponisten der Gegenwart ... In
Deutschland und selbst in Leipzig, woer seit
Jahrzehnten - seit 1919 am Konservatorium
- wirkt, trat er ziemlich wenig hervor, trotz
der grofien Zahl seiner Werke und obwohl
K.-E. ihnen ein gldnzender Interpret - als
Harmoniumspieler war er einzig - gewesen
ist. Woher dies kam, sei kiinstlerisch hier
nicht untersucht, teilweise lag es an der ge-
ringen Zahl groBer, fiir die breiteste Offent-
lichkeit bestimmter Werke. Aber es hat noch
einen menschlichen Grund. Es diirfte z. Zt.
nicht einen Komponisten von Bedeutung
und einer derartigen Produktivitit geben, der
weniger fiir sich und die Verbreitung seiner
Werke getan hat als Karg-Elert, ... dem es
lediglich aufs Schaffen ankam. In der ganzen
Zeit meiner Schriftleitung ist mir weder von
Karg-Elert selbst noch einem ihm naheste-
henden, irgendwelche Notiz geschickt wor-
den, obwohl wir uns ausgezeichnet verstan-
den. Eine ganz aufrechte, impulsive und of-
fene Kiinstlernatur, besaf3 der Verstorbene
auch nicht die Fahigkeit, sich in das einzufii-
gen, was man gesellschaftliche Verbindlich-
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keit nennt, sondern er gab sich, wie er war
und fiihlte, sich nicht darum kiimmernd, ob
er gerade auch bei tonangebenden Ménnern
anstie oder nicht. Der Komponist Karg-
Elert ist ein verzweigtes und keineswegs
eindeutiges Kapitel, das denn doch einmal
von deutscher Seite aus geschrieben werden
muBte.*?’

Gerade einen Monat zuvor war Karl
Hasses mehrseitige Kritik vonSigfrid Karg-
Elerts Polaristischer Klang- und Tonali-
tétslehre in der Zeitschrift erschienen.

HeuB’ Nachruf bringt Karg-Elerts Po-
sition in Leipzig in verbliiffender Weise
auf den Punkt. Er war ein Aufenseiter in
den altehrwiirdigen, traditionsbestimmten
Institutionen, die - gleich schwergewichti-
gen und unverriickbaren Briickenpfeilern -
das Fundament stadtischer Musikkultur bil-
deten. Was dies fiir die Messestadt bedeu-
tete, hat seinerzeit kaum einer prignanter
beschrieben als Hans Reimann: Schrift-
steller, Herausgeber satirischer Journale,
gebiirtiger und leidenschaftlicher Leipzi-
ger. In seinem 1929 erschienenen Leipzig-
Buch Was nicht im Baedeker steht - einer
vergniiglich-informativen Publikation fern
der iiblichen Tourismus-Fassaden - finden
Sie unter anderem folgende Aussagen zur
stiadtischen Musikatmosphire:

,,Hermann Scherchen wurde verschmiht.
Offenbar als zu begabt, und die Begabten
sind unbequem.**

,,JJunge Komponisten verlegen nimmer
an der Plei3e, sondern in Berlin, in Wien, in
Mainz. Die Verleger Laibzjs finden keinen
Geschmack an moderner Musik, sie ruhen
auf ihren fiinf Lorbeeren aus und vergessen,
daB auch Beethoven vor einer relativ knap-
pen Frist ein angefeindeter und verachteter
und ausgehéhnter Moderner war, %

,,Forderung zeitgendssischer Komponi-
sten wire richtiger. Ausrottung der Reakti-
on, der Trégheit und des Muffs wire wichti-
ger. 4!

,Eine Regeneration in modernem Sinne
blieb [am >Kon<] aus, echte Talente fliichte-
ten nach Frankfurt, Berlin oder Miinchen, ...
es wurden Klavierlehrer und Kirchenmusi-
ker herangebildet, die Anziehungskraft auf
Ausland und auf das iibrige Reich erlosch
mehr und mehr ...

Karg-Elert war vor dem Hintergrund
der wohlbehiiteten Ruhepole nicht nur
schlechthin ein AuBenseiter; sondern ein
,,Ruhestorer, wurde er auch offensichtlich
als das kleinere Ubel angesehen als Her-
mann Scherchen®. Er war der ,,Ruhesté-
rer* fiir jene groBe Zahl von Musikstuden-
ten, die theoriefeindlich eingestellt waren
und gegen die Karg-Elertschen Vorlesun-
gen zur Harmonik sogar Unterschriften
sammelten**. Er war der ,,Ruhestérer* fiir
jene Lehrkrifte, die nicht iiber Musik, son-
dern iiber,,deutsche Musik* sprachen. Und
er war der ,,Ruhestorer* fiir alljene, denen
gesellschaftliche Etikette mehr bedeutete
als Aufrichtigkeit und Offenherzigkeit.

DaB}, wie erwihnt, Heu’ Nachruf
Karg-Elerts Position in Leipzig auf den
Punkt bringt, ist die eine Seite, die andere:
das jahrelange Schweigen des Schriftlei-
ters iiber die - 1933 plotzlich anerkannten
- Verdienste Karg-Elerts. Das Argument,
er habe kaum fiir sich selbst geworben,
vermag kaum zu iiberzeugen; wire HeuB3
tatséachlich von Karg-Elerts Schaffen iiber-
zeugt gewesen, hitte er auch ohne Selbst-
geltungs-Rituale im Grunde die Pflicht
gehabt, Position zu beziehen. Dies hitte
Karg-Elert zweifellos geniitzt. So blieb der
nationalistisch motivierte, aufpeitschende
Feldzug der Zeitschrift gegen die als ,,Mu-
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sikbolschewismus* verschriene Avantgar-
de, an dem HeuB lauttonend mitgeschrie-
ben hat, und der den Boden bereitet hat fiir
den Verfolgungswahnsinn, der Karg-Elert
1935 gar in die erste Auflage von Christa
Rocks und Hans BriicknersMusikalischem
Juden-ABC getrieben hat®.

Spurensuche I1:

y»ySteh ich nun ich armer Tor, /
Und bin so klug als wie zuvor?
- Kompositionen, wissenschaftli-
che Studien, Herausgaben

HeuB3 war sich sehr wohl im klaren
dariiber, weshalb sein Neffe Wilhelm Weis-
mann von Stuttgart nach Leipzig wechseln
sollte; und dies auch in einem Brief vom
25. 4. 1920 ausdriicklich kundgetan:

... Fir Dich ist Leipzig nach der Seite
hin wichtig, da Du Direine tiichtige wissen-
schaftliche Bildung an der Universitit er-
wirbst, nachdem es ja noch unsicher ist, ob
Du Dich einmal stirker nach der praktischen
Seite hin betitigst. Aber auch als praktischer
Musiker wirst Du besonders die Einblicke in

die iltere Musik einmal zu schitzen wissen
<46

Weismann gehorchte. Er nahm die wis-
senschaftliche Ausbildung ernst und be-
schiftigte sich vor allem mit &dlterer Musik.
Dabei boten nichtallein die musikgeschicht-
lichen Vorlesungen am Konservatorium
und an der Universitidt, namentlich bei
Hermann Abert, Anregungen. Eine Fund-
grube war ohne Zweifel die private Buch-
und Noten-Bibliothek von Alfred Heu8,
dessen Haus in Gaschwitz bei Leipzig zu-

gleich zum Treffpunkt renommierter Mu-
sikologen avancierte. Der EinfluB HeuB’
148t sich, iiber den lediglich unvollstindig
erhaltenen Briefwechsel hinaus, anhand
der Themen nachvollziehen, die Weismann
bearbeitete, sowie der Auffassungen, die er
dabei vertrat. Gemeint ist nicht ausschlieB3-
lich das Verhiltnis zur neuen Musik.

So griff Weismann mit seiner musik-
wissenschaftlichen Examensarbeit iiber
Monteverdis Madrigale ein Gebiet auf, das
HeuB selbst bearbeitet hatte, etwa mit einer
ausfiihrlichen Darstellung iiber Montever-
di als Charakteristiker in seinen Madriga-
len, veroffentlicht 1910 in der Festschrift
fiir Rochus von Liliencron. Und auch die
stark von Hermann Kretzschmar geprigte
Hermeneutik Heu3” hat Weismanns analy-
tisches Handwerkszeug wesentlich beein-
fluBt und zu einer Darstellungsweise ge-
fiihrt, die dem Essay ndherstand als der
sezierend-sachlichen Erorterung. Vorarbei-
ten, etwa poesievolle Beschreibungen von
Madrigal-Kompositionen des 15. bis 17.
Jahrhunderts, reichen bis in die wiirttem-
bergische Zeit zuriick und sind in den Ta-
gebiichern nachzulesen.

Aber Weismann trat in Leipzig auch
an, um jene Fécher zu studieren, die heut-
zutage dem ,,Tonsatz* mit den entspre-
chenden Grundlagen zugeordnet werden
wiirden, wihrend er sich zuvor in Stuttgart
vor allem der Vervollkommnung instru-
mentaler Fihigkeiten gewidmet hatte. Auf-
schliisse iiber Weismanns kiinstlerische
Entwicklung und Argumente fiir das (Span-
nungs?)-Verhéltnis zu Karg-Elert sind folg-
lich aus den kompositorischen Arbeiten zu
erwarten, die namentlich zwischen 1921
und 1923 entstanden sind, einschlielich
der Skizzen und Entwiirfe, welche mogli-
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Wilhelm Weismann: Beginn der Doppelfuge
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Wilhelm Weismann: Madrigal auf einen Text von Michelangelo 1922, 1. Seite
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cherweise noch Spuren der Arbeit im Un-
terricht enthalten. Der Nachla3 Weismanns
enthilt interessante Quellen, darunter ein
fiinfstimmiges Kyrie, welches Weismann
in ,,grofler Verehrung* Karg-Elert zuge-
eignet hatte, oder eine Doppelfuge, deren
Abschrift die apodiktische Bleistiftnotiz
enthilt:,, ThemavonS. Karg-Elert, deshalb
kein Fugenthema*."

Es wire ein kleiner statistischer Auf-
wand, die erhaltenen Arbeiten aufzulisten:

sen sei eines der Werke herausgegriffen,
ein sehr pragnantes einschlieBlich der Tat-
sache, daBl es seine Ecken und Kanten
besitzt - oder anders gesagt: Unausgewo-
genheiten. Diese Unausgewogenheiten je-
doch offenbaren recht ungeschminkt jenes
Spannungsfeld, in dem sich Weismann zur
Entstehungszeit 1922 befand.

Es handelt sich um ein Madrigal nach
Worten von Michelangelo Buonarroti
(1475-1564)*, dem namhaften Maler, Bild-
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Wilhelm Weismann: Michelangelo-Madrigal, 2. Fassung

An erster Stelle wiirden Vokalwerke ran-
gieren, vor allem A-cappella- Chormusik
und Sololieder, an zweiter Stelle Instru-
mentalstiicke. Insgesamt handelt es sich
eher um ein kleines, nur teilweise verof-
fentlichtes Oeuvre in vorwiegend knappen
Formen. Sinfonische Dimensionen schei-
nen konsequent ausgespart zu sein. Quan-
titdten indes erweisen sich hiaufig als triige-
risch, erhellen sie doch nicht selbstver-
stdndlich Entwicklungsmomente. Stattdes-

hauer, Architekten und Poeten. Enthalten
istes in Manuskriptbogen mit Kompositio-
nen, welche Weismann zu Beginn der zwan-
ziger Jahre, zweifelsfrei zu einem betricht-
lichen Teil wéhrend der Studienjahre, ge-
schrieben hat. Der Text - Gefangen hiilt sie
mich in Todesqual - ist von jenem Span-
nungsfeld von,, Feuer und Finsternis “, von
entfesseltem Leid und flammender Schon-
heit erfiillt, das schon Generationen von
Renaissance-Komponisten zu bildkréftigen
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Madrigalen herausgefordert hatte.*’ Es geht
um Leben und Tod als zwei komplementi-
re Seiten der Existenz; es ist zugleich eine
Asthetik des Schmerzens und des Leidens,
eines Zustandes, aus dem heraus viele Re-
naissance-Denker einst ein kiihnes, die In-
dividualitat in bis dato ungeahnter Weise
begreifendes Menschenbild entwickelten.
Im 20. Jahrhundert vermitteln die Texte oft
einen eigenwilligen Mythos verlorenge-
gangener Harmonie, seltsam abgehoben
von dem Alltag zwischen hochsten Idealen
und Schlangen hungernder Arbeitsloser.

Es sind zwei Autographe der Kompo-
sition erhalten, beide mit 1922 datiert. Das
eine triagteher Entwurf-Charakter; der Text
istnur zu zwei Drittel unterlegt. Das zweite
ist vollendet, weist nicht unwichtige Kor-
rekturen auf; gleichwohl vermag auch die-
ses einen gewissen Studiencharakter nicht
zu verleugnen: Dies betrifft das gelegent-
lich dirigentenunfreundliche Notationsbild
ebenso wie den kompositorischen Proze$3
an sich. Die Ausdruckslinien, die sich zwi-
schendem textdeutenden Tenorbeginn und
dem unspektakuldren C-Dur-Schlufl im
Verlauf des Stiickes entwickeln, fiigen sich
zu einem Klangbild, das aus harmonischer
Sicht zum Kiihnsten zihlt, das Weismann
jemals geschrieben hat: Bei der Dichte
angepeilter und hervorgekehrter Dissonan-
zen im Zusammenklang polyphon gefiihr-
ter Stimmen, kombiniert mit melodischer
Chromatik, stellt Tonalitdtsverstiandnis auf
kaum mehr funktional bestimmbare wack-
lige Fiie - in der vollstdndigen Version bis
zum Bersten gefiihrt auf dem Klageschrei
»Ach - so fiihl ich Tod und Leben“ (in der
Erstversion viel zahmer!)

Dies ist nicht die musikalische Welt,
die Weismann in seiner wiirttembergischen

Heimattagtiglich geradezu selbstverstind-
lich aufgesogen hat; dies ist auch nicht die
Welt, die Alfred HeuB3 vorschwebte, als er
dem heranwachsenden Neffen seine ernste
Besorgnis mitteilte, er wiirde sich fiir seine
Begriffe viel zu sehr auf die Modernen
einlassen; dies sind Spuren einer Aus-
druckssphire, die Weismann in dem Un-
terricht von Karg-Elert aufgenommen und
analysiert hat: bis hin zu ,,atonalen Kom-
plexen*, die zugleich die Argumentations-
grundlage zu liefern vermdgen fiir die au-
Bergewohnlichen harmonischen Vorgin-
ge in Weismanns Jugendwerk>’. Noch ein
anderes Momenterscheintalsrelevant: Zum
ersten Mal wurde jener ,,grofie Vokalstil
erprobt, zu dem er in Karg-Elerts Ausbil-
dung, wie er meinte, vergeblich nach
Schliisseln gesucht habe, wihrenddessen
er sich - nach eigener Aussage - ,, nur mit
komplizierten harmonischen Problemen*
habe quélen miissen.

Er fand die Schliissel dennoch im Krei-
se von Karg-Elert, nimlich bei einer Unter-
haltung mit dem Kommilitonen Bence
Szabolcsi (1899-1973), ebenfalls von 1921
bis 1923 Student bei Hermann Abert und
Karg-Elert, also wissenschaftlich und prak-
tisch orientiert. In der Jubildumsschrift der
Leipziger Musikhochschule 1968 beschrieb
er, Karg-Elert als Symbol der spriihenden
Phantasie “. Und weiter

,.Diese niemals ruhende, niemals zu sét-
tigende Phantasie war es, was uns - meine
Schiilerkollegen und mich - in Karg-Elerts
Kompositionsstunden ermutigte, inspirierte,
entziindete und ohne UnterlaB vorwirtstrieb
.... Mir personlich halfen sie auch, die Lehren
meines ungarischen Meister Zoltdn Kodaly
ihrem wahren Inhalt nach zu verstehen und
anzueignen.!
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Aber Szabolcsi hatte offensichtlich
stirker als andere die Erwartungen Weis-
manns, seinen inneren Konflikt und seine
spezielle kompositorische Neigung verstan-
den, denn er empfahl ihm zum Studium
von,,groflem Vokalstil“ die gerade erschie-
nenen praktischen Monteverdi-Ausgaben
von Hugo Leichtentritt und Arnold Men-
delssohn. Diese Ausdruckswelt war ihm
langst vertraut - durch Heuf3, durch eigene
musikologische Studien -, und sie schien
sein dsthetisches Wertverstindnis zu be-
stdtigen, welches - nicht zuletzt durch das
stark zweckbestimmte musikalische Bio-
top der schwibischen Heimat - stark an
vokale Ausdrucksweisen gebunden war.

Nach dem Ausflug in kiihnere Klang-
welten, in ein aufreibenderes Spannungs-
feld von traditioneller Kontinuitit und
,neueren Tonen in dem erwéhnten Mi-
chelangelo-Madrigal, kehrte Weismann
zuriick in eine wohlabgewogene, aber deut-
lich retrospektiv orientierte ,,Sprache* zu-
riick: mit der kompositorischen Examens-
arbeit, einer Musikalisierung des schon
von di Lasso, Monteverdi, Vecchi, Lech-
ner und zahlreichen anderen vertonten Tex-
tes Ardo si, ma non t’amo (Ich brenne ja!
Doch nimmer lieb ich dich!). Die Besin-
nung auf die italienischen Vorbilder reicht
bis in einzelne rhetorische Figuren, die
direkt beispielsweise von di Lasso iiber-
nommen wurden (Beispiel: Perfida [Treu-
lose, Grausame]). Das Opus wurde mit
zwei weiteren Madrigalen? 1925 durch die
Stuttgarter Madrigal-Vereinigung unter
Leitung von Hugo Holle uraufgefiihrt. Sie
standen auf dem Programm des Donau-
eschinger Kammermusikfestes, welches in
jenem Jahr und im darauffolgenden, 1926,
verstirkt Kompositionen fiir Kammerchor
gewidmet war.

Die Auffiihrung war zweifellos Weis-
manns erster ,,Erfolg* als Komponist, der
auch in der Presse freundlich registriert
wurde. 1926 erschienen die Stiicke nebst
einem weiteren® im Schott-Verlag. Karg-
Elert hat den Erfolg, wie Weismann spiter
riickblickend schrieb, bewegt aufgenom-
men und ihm schon wihrend der Studien-
jahre Kontakte zur Ziiricher Liederbuch-
anstalt vermittelt, die mehrere seiner Chore
verdffentlichte. Wilhelm Weismann und
Sigfrid Karg-Elert - ein Verhiltnis der
MiBverstindnisse?
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Werner Straube (Eberbach)

,,...sehnsuchtsschwanger, todesmide

und weltvergessen...“

Anmerkungen zu Texten aus

Karg-Elerts Liedschaffen

Vortrag, gehalten auf dem Karg-Elert-Symposion

1995 in Eberbach

Was auf den folgenden Seiten zu lesen ist,
ist die iiberarbeitete Fassung eines Vor-
trags, der im vergangenen Jahr auf dem
Karg-Elert-Symposion in Eberbach gehal-
ten wurde; doch seien drei Bemerkungen
vorausgeschickt:

1. Ein miindlicher Vortrag erfordert
eine eher horerorientierte Stilebene, wes-
wegen die folgenden Anmerkungen zu den
Texten, die Karg-Elert vertont hat, fiir eine
schriftliche Fixierung iiberarbeitet worden
sind.

2. Gleichwohl habe ich mich dazu ent-
schieden, nicht alle Passagen stilistisch so
zu objektivieren, daB die eine Briicke ZwWi-
schen Referent und Auditorium schaffen-
de Ich-Form ginzlich eliminiert wird.

3. Inhaltlich wurden einige Passagen
iiberarbeitet oder auch neu hinzugefiigt; es
bleibt aber noch immer dabei, daB hier
zunichst eine vorldufige Fassung zu die-
sem Thema prisentiert wird, da neben der
Berufstitigkeit des Verfassers noch lingst
nicht alle Voriiberlegungen abgeschlossen

sind, die noch reifen miissen, bis sie in
schriftlicher Form der begrenzten Haltbar-
keit heutiger Papierqualitit endgiiltig an-
vertraut werden - als Einfiihrung oder Nach-
wort zu einer geplanten Anthologie der
von Karg-Elert vertonten Gedichte, einem
Unterfangen, iiber dessen Realsierung letzt-
lich allerdings noch nicht endgiiltig ent-
schieden ist.

Die Idee, diese Anthologie zu erstel-
len, stammt vom Vorsitzenden der Karg-
Elert-Gesellschaft, Johannes Michel. Er
schrieb in einem ersten Durchgang alle bis
dato erreichbaren Liedtexte groBteils aus
dem Notenmaterial ab, versah sie mit er-
sten Anmerkungen zu den Abweichungen
von den zugrundeliegenden Gedichttex-
ten, die ihm zugénglich waren - eine zeit-
aufwendige Arbeit, die noch philologisch
zu vervollkommnen ist, ergeben doch sol-
che Abweichungen bereits erste Hinweise
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auf Karg-Elerts Textverstindnis. Mit die-
ser Rohfassung gewann er mich, einen
befreundeten Germanisten, der sein Brot
als Oberstudienrat hart verdient, dieses Pro-
jekt zu betreuen.

Bei einer ersten Durchsicht des Text-
korpus ist leicht festzustellen, daf} die drei
Gedichte von Heinrich Heine bereits zu
Vertonungen angeregt haben: ,,Hor ich das
Lied erklingen* durch Robert Schumann
(,,Dichterliebe*, op. 48, 10) sowie durch
Robert Franz (op. 5, 11); ferner ,,Allnécht-
lich im Traume** (Robert Franz, op. 9, 4),
welches zuvor schon von Felix Mendels-
sohn-Bartholdy dem klangvollen Reichder
Tone (op. 86,4) wie auch das ,,Leise zieht
durch mein Gemiit* (op. 19a, 5) erschlos-
sen war; Storms ,,Schliee mir die Augen
beide* wurden spéter von Alban Berg zwei-
mal vertont, Morikes ,,Herr, schicke was du
willt“regte Hugo Wolf 1888 zu einer Kom-
position an; festzustellen aber ist auch, daf}
vor Karg-Elert Franz Liszt bereits 1857 mit
,,Es mufl ein Wunderbares sein‘“ den Wor-
ten eines Oskar von Redwitz zur Beriihmt-
heit verholfen hat. Andere Parallel-Verto-
nungen mogen noch zu entdecken sein’,
doch gleich zu Beginn dieses Beitrags sei
eindeutig festgestellt: Es ist nicht Aufgabe
eben eines Germanisten, Kompositions-
vergleiche anzustellen, und im {brigen
schon gar nicht, die Liedkompositionen
Karg-Elerts zu wiirdigen.

Das Projekt erweist sich aus mehreren
Griinden als recht schwierig: Immerhin
liegen mehr als 230 vertonte Texte vor; nur
verschwindend wenige sind als Motto fiir
Kompositionen anzusehen. Einige Texte
sind noch Autoren zuzuweisen. Und was
am miihevollsten sein diirfte, ist die Suche
nach den Originalfassungen, um Abénde-

rungen, die Karg-Elert vorgenommen hat,
zu dokumentieren und damit eine textliche
Grundlage zu bieten, die einer erhofften
Untersuchung zu Karg-Elerts Liedschaf-
fen ein sicheres Fundament verschafft. In
diesem Zusammenhang muf3 von mir als
einem Germanisten, der zugleich auch Di-
lettant (im positiven Sinne des 18. Jahrhun-
derts) auf dem Gebiet der Musik in Theorie
und Praxis ist, die Hausarbeit im Rahmen
der kiinstlerischen Priifung fiir das Lehr-
amt an Gymnasien im Unterrichtsfach
Musik:,,Die Lieder von Sigfrid Karg-Elert
von Christoph Kieselbach aus dem Jahre
1979 erwahnt werden: Sie ist wenig reflek-
tiert und zu bieder in ihren Aussagen, um
liber die Examensanforderung zur damali-
gen Zeit hinaus profunde Erkenntnisse zur
musikhistorischen Bedeutung Karg-Elerts
zuliefern; die themenorientierte Auflistung
der vertonten Texte ist zwar fleilig, aber
doch recht unergiebig.

Kaum jemand diirfte aus dem Karg-
Elertschen Textkorpus Dichter wie Fried-
rich Bodenstedt, Ferdinand von Saar oder
Ferdinand Avenarius kennen, es sei denn,
er hat sich studienhalber mit der Literatur
des 19. Jahrhunderts intensiv befaf3t. Wer
war aber z.B. Oskar Freiherr von Redwitz-
Schmélch? Oder welche Personlichkeiten
verbergen sich hinter so geheimnisvoll-
klangvollen Namen wie Ada Christen oder
Astavon Wegerer? Viele Namen sind nicht
in géngigen Nachschlagewerken dokumen-
tiert, mufBten also von mir umstidndlich
bibliographiert werden, und einige Auto-
rinnen und Autoren sind bis heute mir noch
nicht biographisch greifbar. Rosina Am-
stein konnte ich auf der Spur sein, wenn
sich jemand verschrieben hat und es sich in
Wirklichkeitum eine Rosalie Amstein han-
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delt, iiber die sich zumindest Lebensdaten
finden lassen. Doch wer war Melanie Barth,
von der Karg-Elert immerhin acht Gedich-
te vertont hat? Wer war z.B. Anna Hertz,
Fr. X. (also vielleicht Franz Xaver) Hesse-
ler oder Gerda Wilhelm?

Wissenschaftliche Akribie, Zufall und
viel Zeit ist also fiir das Projekt vonnoten.
So konnte doch in einem nicht gerade gén-
gigen Nachschlagewerk Hermann Vor-
tisch ausfindig gemacht werden, dessen
Feldchoral ,,Gott dir sei Lob und Dank*
Karg-Elert vertont hat: Geboren am 18.
Juli 1874 in Lorrach, veroffentlichte er
spéter unter dem Pseudonym van Vloten,
war Missionsarzt in China und im Kame-
run, zuletzt Leitender Arzt der Heilanstalt
Kork bei Offenburg und lebte im Ruhe-
stand wieder in Lorrach.

Die Suche nach Daten zu vielen Auto-
rinnen und Autoren hat letztlich den Sinn,
Textausgaben ausfindig zu machen, um
die Originalversion mitden vertonten Tex-
ten zu vergleichen, vor allem aber, um der
projektierten Anthologie zuverlissige
biographische Daten beifiigen zu konnen.
Da diese in einer Textausgabe wohl nur
eher sachlich-niichtern dargeboten werden
konnen, wollte ich im Einvernehmen mit
dem Organisator des Symposions, Johan-
nes Michel, einige dieser Lebensschicksa-
le aus dem 19. Jahrhundert genauer skiz-
zieren, gewissermaflen als willkommene
Abwechslung zu den tibrigen Vortrégen,
die sich mit dem Schaffen und Wirken
Karg-Elerts und seiner Schiiler befafiten
und im vorliegenden Band dokumentiert
sind. Ich willigte um so bereitwilliger ein,
da ich der Meinung war, daf} sich Damen
und Herren, die sich zu Ehren eines in
meinen Augen recht skurillen Komponi-

sten zusammengefunden hatten, hinrei-
chend empfinglich sein miissen fiir solche
verborgenen Nischen der Literatur.

Die Auswahl der folgenden Autoren
und ihrer Texte ist eher zufillig: Uberwie-
gend religiose Texte aus dem 15. - 17.
Jahrhundert bleiben unberiicksichtigt, da,
wie an den folgenden Ubersichten?, die das
Geburtsjahr der Autoren markieren, leicht
zu erkennen ist, sie nur in geringem Male
als Kompositionsgrundlage dienten:

1483 Martin Luther

16. Jh. Thomas Hartmann

1607 Paul Gerhardt

1651 Benjamin Pritorius

1670 Johann Anastasius Freylinghausen
1672 Johann Friedrich Ru(o)pp

1688 Theodor Crusius

Aus dem 18. Jh. sind folgende Autoren zu
nennen:

1729 Gotthold Ephraim Lessing
1772 Novalis

1773 Ludwig Tieck

1786 Justinus Kerner

1787 Ludwig Uhland

1788 Lord Byron

1788 Friedrich Riickert

1796 August von Platen

1797 Heinrich Heine

Der Schwerpunkt der vertonten Autorin-
nen und Autoren liegt eindeutig im 19.
Jahrhundert:

1799 Christian Gottlob Barth

1801 Karl Johann Philipp Spitta

1803 Julius Mosen

1804 Eduard Morike

1805 Robert Reinick

1815 Karl Gerok
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1816 Robert Prutz
1817 Theodor Storm, Georg Herwegh
1821 Hermann Ludwig Allmers
1823 Oskar Freiherr von Redwitz
(-Scholch)
1829 Friedrich von Bodenstedt
1830 Albert Triager
1831 Ernst Wichert
1832 Ernst Gebhardt
1833 Ferdinand von Saar
1834 Emil Rittershaus
1840 Rudolf Baumbach
1842 Karl Stieler
1843 Angelika von Hérmann zu Horbach
1844 Ada Christen,
Detlev von Liliencron,
Karl Woermann
1847 Otto Leixner
1850 Gustav Falke
1854 Johanna Ambrosius,
Asta von Wegerer
1855 Ludwig Ganghofer
1856 Ferdinand Avenarius
1857 Marie Itzerott
1861 Rabindranath Tagore
1862 Emil Prinz von Schénaich-Carolath
1863 Richard Dehmel
1865 Otto Julius Bierbaum, Anna Ritter
1868 Ludwig Jacobowski,
Gustav Schiiler
1871 Franz Evers
1872 Theo Schifer
1874 Hermann Vortisch
1876 Bruno Baumgarten
1877 Wilhelm Konrad Gomoll
[Karg-Elert]
1883 Ernst Ludwig Schellenberg

Aufgrund dieser statistischen Daten
beschridnke ich mich auf die Vorstellung
einiger so zahlreich vertretenen Autorin-

nen und Autoren des 19. Jahrhunderts. Die
Auswahl hierbei ist wiederum eher zufil-
lig, hdngt u.a. auch mit der in der Zeit, da
der Vortrag vorbereitet wurde, mir zur
Verfiigung stehenden Literatur zusammen.

Lyrik religiosen Gehaltes, die Karg-
Elert recht zahlreich vertont hat, ist in mei-
nerkleinen Auswahl unterreprasentiert, was
mit meinem eigenen Geschmacks- und
Ideologiefilter zusammenhéngen mag. Fiir
viele dieser Autoren trifft allerdings zu,
was Fritz Martini iiber den weiter unten
erwihnten schwabischen Pfarrer Karl Ge-
rok anmerkt, der in der Mitte des 19. Jahr-
hunderts ,,gegen die klassische Literatur,
die moderne Philosophie und Wissenschaft
eine religiose Lyrik wiederherzustellen*
suchte. ,,Das Ergebnis wurde ein kleinbiir-
gerlich erbaulicher Moralsentimentalismus,
der die Bibelsprache aufweichte [...] und
[sich] einer banalisierenden Naturlyrik na-
herte. Die Lyrik wurde zur Werbung fiir
eine verdiinnte, [in Geroks Fall] pietisti-
sche Gemiitsgldubigkeit, der ein religioser
und kiinstlerischer Ernst fehlte.*

Fiir die Lebensskizzen zitiere ich aus
einem Lexikon von 1913, dem ,,Lexikon
der deutschen Dichter und Prosaisten vom
Beginn des 19. Jahrhunderts bis zur Ge-
genwart von Franz Briimmer.* Damit soll
auch etwas das sprachliche Kolorit der Zeit
Karg-Elerts heriibergebracht werden, ganz
abgesehen davon, daB es ganz interessant
sein mag zu vernehmen, wie damals Lexi-
kon - Artikel noch nicht unter dem Deck-
mantel niichterner Prosa Objektivitit vor-
spiegeln.

In einzelnen Fillen wird auch aus zeit-
genossischen Literaturgeschichten, die ich
selber besitze, zitiert, wobei ich mir be-
wuft bin, daB die Zufilligkeit meiner Aus-
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wahl wissenschaftlich anfechtbar ist, zu-
mal auch geklirt werden miiite, welchen
Ortinder Geistesgeschichte die jeweiligen
Verfasser einnehmen. Indes: Ich glaube
doch, daf} die von mir zitierten Wertungen
und Wiirdigungen in diesen weit verbreite-
ten Biichern wenn schon nicht reprisenta-
tiv, so doch durchaus ernst zu nehmen sind
in dem Widerschein des damals allgemein
herrschenden Kunstgeschmacks bzw. auf
diesen wiederum umgekehrt eingewirkt
haben. Fiir das geplante Vor-/Nachwort
miifite hier noch einiges aufgearbeitet wer-
den.

Im einzelnen handelt es sich um die
»Geschichte der Deutschen Literatur von
den Anfingen bis in die Gegenwart“ von
Eduard Engel, dem 2. Band (,,Das 19. Jahr-
hundert und die Gegenwart*) Wien/Leip-
zig 1912 inder 1 1., durchgesehenen Aufla-
ge, und von Adolf Bartels: ,,.Die Deutsche
Dichtung der Gegenwart. Die Alten und
die Jungen®, Leipzig 1918 in der neunten,
stark vermehrten und verbesserten Aufla-
ge. Gelegentlich wird auch Adalbert von
Hanstein: ,,Das jiingste Deutschland. Zwei
Jahrzehnte miterlebter Litteraturgeschich-
te*, Leipzig 1900, mit herangezogen.

Das Schmokern in diesen Literaturge-
schichten ist reizvoll, weil man auf eine
Vielzahl von Personlichkeiten stofit, die
heute ginzlich unbekanntsind, ja weil man
mit durchaus zu problematisierenden Wer-
tungsmalstaben eine bunte literarische Welt
vorgestellt bekommt, von der man heutzu-
tage selbst als literarisch Gebildeter kaum
etwas kennt. Das Zitieren aus diesen Lite-
raturgeschichten hat aber noch einen wei-
teren, eher rationalen Grund:

Ein Komponist wie Karg-Elert, dessen
Liedschaffen einen nichtunerheblichen Teil

seines Gesamtwerkes einnimmt, erfahrt im
Laufe seines Lebens eine literarische Bil-
dung, erwirbt sich individuelle dsthetische
Mabstibe, verdndert diese vielleicht auch.
Ein solcher LernprozeB diirfte gleichwohl
in jedem Fall schwer zu beschreiben sein,
scheint mir im vorliegenden Fall fast un-
moglich, weil eine zuverldssige, ausfiihrli-
che Biographie zu Karg-Elert noch fehlt.
So kann ich im Augenblick wichtige Fra-
gen nicht beantworten: Wer beeinflufite
Karg-Elerts literarische Bildung? Welche
Personlichkeiten mit welchem geistigen
Hintergrund prigten ihn? In welchen intel-
lektuellen Zirkeln verkehrte er, in denen er
DenkanstoB3e und MaBstidbe empfing? An-
stelle der fehlenden Antworten setze ich
darum Urteile aus sehr auflagestarken Li-
teraturgeschichten, die ihre Wirkung auf
den literarischen Geschmack der Zeit hat-
ten.

Und sogleich dringen sich andere Fra-
gen auf, fiir die ich gegenwirtig leider
keine Antworten habe, hier und da aber fiir
die Zukunft doch gern zumindest Bruch-
stiicke von Antworten erhoffe. Was waren
Karg-Elerts Lesegewohnheiten? Welche
Literatur besaf} er selbst, was lieh er aus,
was brachten ihm Mentoren oder Freunde?
Und noch weitergehender: Welche Lied-
kompositionen schrieb er aus innerer Wahl-
verwandtschaft, lediglich aus duBerer Ver-
pflichtung oder gar aus 6konomischem
Zwang, ohne dem Text sonderlich zugetan
gewesen zu sein?

Doch endlich zur Sache, in alphabeti-
scher Reihenfolge, mit jeweils einem Text-
dokument!®

Hermann Allmers ,,stammt aus ei-
nem alten Stedingschen Hauptlingsge-
schlechte u. wurde am 11. Febr. 1821 zu
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Rechtenfleth bei Bremen auf einem freien
Friesenhofe geboren, der schon langer als
500 Jahre sich im Besitz seiner Familie
forterbte. Als einziges Kind seiner Eltern
widmete er sich, besonders auf den Wunsch
seiner inniggeliebten Mutter, der Land-
wirtschaft und folgte erst nach dem Tode
seiner Eltern der Wandersehnsucht, die ihn
hohere wissenschaftliche und kiinstlerische
Bildung auf Reisen durch Deutschland, die
Schweiz und Italien suchen und in stetem
Verkehr mitausgezeichneten Ménnern fin-
den lieB. Langere Zeit weilte er in Bremen,
Berlin, Miinchen und 1858 zum erstenmal
in Rom. [...] Nach seiner Riickkehr lie3
sich Allmers in seinem Heimatdorfe nie-
der, dessen Gemeinde er dann lidngere Zeit
als Vogt vorstand. Hier lebte er ganz seiner
Liebe fiir die Kunst u. fiir Kunstbestrebun-
gen jeglicher Art. Sein Haus lief3 er durch
die ihm befreundeten Maler Otto Knille, H.
v. Dornberg und Arthur Fitger mit Wand-
gemilden, meist aus der Geschichte der
Marschen, ausschmiicken, die es zum Ziel
vieler Wanderer machten. An seinem 80.
Geburtstage erfreute ihn die Universitét
Heidelberg durch Ubersendung des Ehren-
dipioms eines Dr. phil. Unvermaéhlt ist er
als derletzte seines alten Geschlechts am 9.
Mirz 1902 gestorben. Am 6. August 1903
wurde ihm in Rechtenfleth ein Denkmal
errichtet.**

Engel urteilt: ,,Allmers war [...] einer
unserer feinen Wiederklinger der Natur-
stimmungen. Auf seinem Marschengutleb-
te er in fruchtbarer Dichtergemeinschaft
mit Wolken und Winden, Heide und Him-
mel, und seine Naturbildchen in Versen
sind von einer Zartheit, die man bei dem
derben Friesen nicht vermutet.” Bartels
bescheinigt ihm als Lyriker ,,Selbstindig-
keit und Gemiitstiefe.

Die Sonne sank

Ich war allein am Strande

Und blickte lange in des Himmels Glut
Nach jenen Wolken, welche auf die Flut
Herniedersanken, blau mit gold’nem Rande.

Sanft wallten die Gewdisser auf und nieder
Und platscherten mit weiflem Flockenschaum,
Als spielten sie halb wachend, halb im Traum
Und summten leise siifie Schlummerlieder.

Dann blickte scheidend noch die schione Sonne
Auf all’ die Pracht halb aus der Flut hervor:
Ein selig Fliistern schauerte durchs Rohr,
Dann alles eine stille, grofle Wonne.

Doch mich durchdrang ein tiefes,
heifles Sehnen,
Gar wunderlich zumute wurde mir,
Und meine Seele flog zu dir,®
Und meine Augen fiillten sich mit Trinen.

So hab ich still den schonen Strand verlassen;
Zu grof3 war all die Herrlichkeit und Lust
Fiir eine einz’ge arme Menschenbrust,

Und nur mit dir vereint kénnt ich sie génzlich
fassen.

Ferdinand Avenarius, ,,* am 20. Dzbr.
1856 zu Berlin, besuchte dort und in Dres-
den, wohin seine Familie 1871 tibergesie-
delt war, die Schulen, bis ihn Krinklichkeit
zwang, den Gymnasialunterricht mit auto-
didaktischer Weiterbildung zu vertauschen.
Besonders durch ldngeren Aufenthalt an
der Nordsee gekriftigt, studierte er seit
1877 in Leipzig, seit 1878 in Ziirich an-
fangs Naturwissenschaften, spater Philo-
sophie, Literatur u. Kunstwissenschaft,
wihrend er sie Ferien zu ausgedehnten
Wanderungen durch die Alpenldnder und
Norditalien benutzte. Die Jahre 1881 bis
1882 lebte A. besonders in Rom, Neapel u.
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Sizilien, worauf er seinen Wohnsitz wieder
in Dresden nahm. Hier gibt er seit dem
Herbst 1887 heraus,,Der Kunstwart. Rund-
schauiiber alle Gebiete des Schonen [...].«1?
Zuergénzen ist, dal Avenarius am 20. oder
22. September 1923 in Kampen auf Sylt
verstorben ist.

Avenarius, iibrigens ein Stiefneffe Ri-
chard Wagners - seine Mutter war eine
Halbschwester Richard Wagners - war nach
Bartels der ,,Haupttriger* einer ,,gesunden
asthethischen Bewegung, die ihre Kraft
wesentlich aus der dlteren Kunst schopf-
te“!!; allerdings wertet Bartels Avenarius
einige Seiten spiter in der Nachfolge Gu-
stav Falkes, von dem noch weiter unten die
Rede sein wird, ab, ,,weil die elementare
Kraft des Dichters nicht grof3 und, was
dieser abgeht, durch ésthetische Durchbil-
dung nicht zu ersetzen ist.*!?

Engel bescheinigt Avenarius, daf sei-
ne ,.Bemiithungen um eine Adelung des
Kunstsinnes in Deutschland ihn noch bes-
ser bekannt gemacht haben als seine sehr
gewichtig mitzihlenden eigenen Dichtun-
gen. Die ‘Meisterbilder fiir das deutsche
Haus’, die Kiinstlermappen mit Bildern
Bocklins, Schwinds, Diirers, L. Richters,
Rembrandts, Holbeins, Prellers, sein scho-
nes ‘Hausbuch deutscher Lyrik’, [...] vor
allem seine Zeitschrift Der Kunstwart [eine
biirgerlich-patriotische Zeitschrift, die
Avenarius spiter unter dem Titel Deut-
scher Wille herausgab; W.S.] haben schon
reiche Friichte fiir unser Kunstleben getra-
gen. Als lyrischer Dichter ist Avenarius
nicht leicht einzuordnen: er wiirde in sehr
verschiedene Ficher passen. Mit starkem
Sinn fiir die grofle Poesie in der Natur,
hellem Blick fiir das Alltagsleben, auch fiir
dessen komische Seiten, aber immer auf

der Spur nach des Lebens dichterischem
Kerngehalt[was immer das auchist; W.S.]:
so ist Avenarius einer unserer wertvollen
Sénger und Gedankenlyriker.“

Bevor ich das von Karg-Elert vertonte
Gedicht zitiere, sei der kuriose und doch
irgendwie moderne folgende Satz Engels
nicht vorenthalten: ,,Mitetwas mehr Ubung
inder Selbstanpreisekunst unserer Zeit hitte
er sich zu einem sehr beriihmten Dichter
gemacht.“"® Uber diesen Satz bin ich ge-
stolpert: So also war damals der Kulturbe-
trieb - ,,Selbstanpreisung* - da gab es wohl
keinen Reich-Ranicki, der etwa eine Ulla
Hahn protegiert?

Wolken iiberm See

Wandert ihr Wolken,

Wandert iiber den schdumenden See,
Hab’ so gerne gewandert,

Gern gewandert von je!

Hab’ ja alles verwandert,
Gliick verwandert und Weh!
Wandert, ihr Wolken, wandert
Uber den schiumenden See.

Rudolf Baumbach, ,,pseudon. Paul
Bach, wurde (nach seiner eigenen Angabe)
am 28. Septbr. 1840 [ nach anderen Anga-
ben am 30. Sept. W.S.] zu Kranichfeld a. d.
Ilm im Herzogtum Sachsen-Meiningen als
der Sohn eines angesehenen Arztes gebo-
ren, der bald darauf nach Meiningen ver-
zog [... Er] besuchte 1850 - 60 das Gymna-
sium in Meiningen, studierte daraufin Leip-
zig, Wiirzburg und Heidelberg Naturwis-
senschaften, erwarb sich 1864 in der letzt-
genannten Stadt die Wiirde eines Dr. phil.
und setzte dann noch seine Studien in Frei-
burg i. Br. und in Wien fort. Sein Plan, sich
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an einer Universitit zu habilitieren, schei-
terte an dem Verlust seines kleinen Vermo-
gens, und so wirkte er als Hauslehrer und
Lehrer an verschiedenen Lehranstalten in
Graz und Briinn, bis er 1868 als Erzieher in
die Familie des reichen Kaufmanns Afen-
dulis nach Gorz kam, mit der er nach kur-
zem Aufenthalte in Pisa 1870 nach Triest
ibersiedelte, wo er noch mehrere Jahre (bis
1878) als Privatlehrer wirkte und zuletzt
als unabhangiger Schriftsteller lebte. Im J.
1885 kehrte er nach Meiningen zuriick, wo
ihm sein Herzog 1888 den Titel eines Hof-
rats verlieh. Seit 1900 geldahmt und an den
Fahrstuhl gefesselt, starb er in Meiningen
am 21. Septbr. 1905.“!'* Zu erginzen ist,
daB erin Meiningen seit 1885 Bibliothekar
war.

Baumbach wurde laut Bartels ,,sehr
iberschitzt, doch kann man ihn {...] am
Endeals Vertreter einer berechtigten Klein-
kunst gelten lassen. [...] Auf einen grofen
Teil seiner Produktion paBt der Ausdruck
Butzenscheibenpoesie immerhin,*“'* womit
Bartels den Spottnamen des beriihmteren
Dichterkollegen Paul Heyse aufgreift, der
Baumbach einen ,,Butzenscheibenpoeten*
nannte, was umschrieben auch in Han-
steins Literaturgeschichte gleichsam meta-
phorischumgesetzt wird: Baumbach sand-
te ,,seine harmlosen und fast immer geist-
reich zugespitzten Lieder in die Welt hin-
aus, in denen die Studenten Zopfe tragen
und die Middchen Mieder.“!¢

Ein Geheimnis

Heckenroslein, iiber Nacht

Seid ihr aufgegangen,

Schaut mich freundlich an und lacht
Mit verschamten Wangen.

Ein Geheimnis, wie man spricht,
Wifst ihr zu bewahren;
Heckenréslein, plaudert nicht,
Sollt etwas erfahren.

St. Suill! St! Still!
Ich bin ein téricht Mddel
Und weif3 nicht, was ich will.

Schwalbe, komm aus deinem Bau,
Will dir was erzdhlen;

Aber deiner Schwalbenfrau

Muf3t du es verhehlen.

Mein Geheimnis wiirde bald
Aller Welt zu eigen,

Denn die Frauen, jung und alt,
Wissen nicht zu schweigen.

St. Sull! St! Still!
Ich bin ein toricht Miidel
und weif3 nicht, was ich will.

Kater, hast dich scheu versteckt,
Hor dich dngstlich schreien;
Daf3 du von der Milch geschleckt,
Will ich heut’ verzeihen.

Krieche aus dem Winkel vor,
Schrecken aller Ratzen.

Komm, ich sag’ dir was ins Ohr,
Aber darfst nicht kratzen.

St. Still! St! Still!
Ich bin ein toricht Madel
Und weif3 nicht, was ich will.

Uber Otto Julius Bierbaum, der,,nach
Besuch der Gymnasien zu Leipzig, Zeitz u.
Waurzen [...] an den Universititen Ziirich,
Leipzig, Miinchen u. Berlin Philosophie,
Jurisprudenz und Chinesisch* studierte, teilt
Briimmer'” wichtige Stationen seiner Bio-
graphie mit, die jedoch zuverldssig in mo-
dernen Literatur-Lexika nachzulesen sind.
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Bartels urteilt: ,,Er war liberhaupt ein wun-
derbares und vielfach bedenkliches Ge-
misch aus Anempfindelei, Mache und ba-
rockem Humor*!¥, was hier mehr der knap-
pen Formulierung wiedergegeben sei. Dif-
ferenzierter kann man das in neueren Un-
tersuchungen nachlesen. Karg-Elert hat
Bierbaums Texte vertont aus dem , Irrgar-
ten der Liebe* (1901), ,,in dem das Varieté
des Eros mit melodischer Eingidngigkeit,
formaler Gewandtheit und lyrischer Gra-
zie dargestellt wird"“ unter Verwendung
des, Bilderschatz[es] des Rokoko*“"’ einem
spielerischen ,,‘Dekorativismus’* huldi-
gend, ,,der seine stilisierende Absicht hin-
ter historischen Masken verbirgt, was zu
einem verbreiteten Tdndeln mit Rokoko-
elementen, Biedermeiermotiven und einem
graziosen Ostasienkult fiihrte,"? was wie-
derum Engel als ,,Wortklingeleien‘?! ab-
qualifizierte.

Frauenhaar
Starnberger See 1887

Frauenhaar trag ich am Hute,

Wie Flachs so weich, wie Seide so fein.
Flirrfidelnd spinnt’s im Sonnenschein.
Flott flatterts in den Wind hinein.

Ich trag es mit frohlichem Mute

Und denke dein,

Mein Seidenhaar,

Die meine Sonne, mein Sehnen war,
Mein Leben im bebenden Blute,

Du Weiche, du Feine, du Gute.

Briimmers Beitrag zu Friedrich von
Bodenstedt ist auffallend umfangreich?,
was nicht verwundert, da Bodenstedts Le-
ben (22. April 1819 - 18. April 1892) sehr
facettenreich verlief - in Stichworten sei
nur erwidhnt: Gymnasiallehrer in Tiflis,
Berufung durch den bayrischen Konig

Maximilian II. nach Miinchen, dort Profes-
sor fiir slawische Philologie, ab 1859 Pro-
fessor fiir Altenglisch usw. Da Karg-Elert
mit Ausnahme seiner frithen Kindheit in
Leipzig lebte und wirkte, seien hier nur die
Passagen zitiert, die vornehmlich Bezug
nehmen auf die Region Sachsen und Thii-
ringen. ,,Vom Mai 1852 - 53 lebte er in
Kassel in der Néhe seiner Schwiegereltern;
von dabegab ersich nach Friedrichsroda in
Thiiringen und siedelte im Winter nach
Gotha tiber, um in der Nihe des Herzogs
von Koburg-Gotha zu sein. Nach dem
Aufenthalt in Miinchen folgte er ,,1867
einem Rufe des Herzogs von Meiningen,
um in dessen Residenz die Leitung des
Hoftheaters u. der Hofkapelle zu iiberneh-
men; gleichzeitig erhob ihn der Herzog in
den Adelstand. Ende 1869 wurde B. auf
seinen Antrag der Intendanz des Theaters
enthoben u. zur Disposition gestellt; doch
fuhr er auf den Wunsch des Herzogs noch
einige Jahre fort, seinen geistigen Einfluf3
auf die Biihne zu iiben, bis er Ende 1873
endgiiltig aus seiner Stellung schied.*
Uber Bodenstedt, der in Miinchen sei-
ne entscheidenden Jahre verbrachte und
dort einem Dichterkreis angehorte, den der
bayrische Konig Maximilian II. 1852 um
sich gesammelt hatte (Mitglieder u.a. ne-
ben Bodenstedt Geibel, Storm und Heyse),
schreibt Bartels kurz und biindig: Er ,,war
eigentlich nur ein Formtalent, weswegen
er denn auch an jeder groBBeren Aufgabe
scheiterte.“** Auch Engel meint: ,,Er war
kein groBer Dichter, sondern ¢in kenntnis-
reicher, gescheiter Mann, der eine leicht-
verstiandliche Spruchweisheit in gefillige
Verse zu bringen und miBig tiefe Empfin-
dungen gut zu reimen wufite.“ Bereits
Friedrich Hebbel (1813 - 1863) sah in den
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Miinchner Dichtern ,,Kopisten einer langst
dargestellten, also einer literarischen
Welt.«*

Hymnus

Hoch auf fliegt mein Herz,

Seit es sein Gliick

Aus deines Gliicks Offenbarung zieht,

Und immer kehrt’s wieder,

Wohin es der Liebe siifie Erfahrung zieht,
Dem Springquell dhnlich,

Der himmelauf in toller Gebahrung zieht
Und doch immer zuriickkehrt,

Von wo er gekommen und seine Nahrung zieht.

Christine von Breden, ,,pseudon. Ada
Christen, wurde am 6. Mirz 1844 in Wien
als die Tochter eines vermogenden Kauf-
manns, namens Friderik, geboren. Der
Vater wurde infolge seiner Beteiligung an
der Revolution schwer verurteilt: die Fa-
milie verarmte u. Christine muBte eine ver-
hangnisschwere Jugendzeit durchmachen.
Mit 15 Jahren ging sie zum Theater und
wirkte an einigen kleinen deutschen Biih-
nen Ungarns. Im Jahre 1864 vermaihlte sie
sich mit einem ungarischen Stuhlrichter
und GroBgrundbesitzer Siegmund von
Neupauer, der indes im 2. Jahre der Ehe
irrsinnig ward u. nach schweren Leiden
starb. Wihrend der diistern Tage der Kran-
kenpflege entstanden ihre ersten Gedichte.
Nach mehrjahrigem Witwenstande schlof§
Ada C. eine zweite Ehe mit dem Rittmei-
ster a.D. u. Militédrschriftsteller Adalmar
Breden (1 10. Januar 1903), der ihrem We-
sen u. Schaffen volles Verstindnis entge-
genbrachte. Eine schone Zeit schien jetzt
der Frau zu winken, die nach den vielfa-
chen strengen Priifungen des Lebens stets
das naturwiichsige ‘Wiener Kind’ geblie-

ben u. doch Dame im besten Sinne des
Wortes geworden war. Eine tiickische
Krankheit, die sie befiel, und von der sie in
Venedig, Mentone und Berchtesgaden ver-
geblich Heilung gesucht hatte, machte dem
Idyll auf dem ‘Einsamhof” bei Wien, wo-
hin sich die Gatten zuriickgezogen hatten,
am 19. Mai 1901 ein friihes Ende.*¥

Bartels urteilt: ,,Sie hat echte Empfin-
dung und Energie des Ausdrucks, aber das
Forcierte aller Dekadenten‘?®, wihrend
Engel ihr lediglich seit ihrem ersten Ge-
dichtband 1868 eine ,Entwicklung auf-
wirts*? bescheinigt, was immer er auch
darunter versteht.

Die Kunstreiterin

Es zittert schon die Bretterwand,
Trompetenldrm erschallt,

Ein Bube gléittet rasch den Sand.
Hehopp! Die Peitsche knallt!

Da jagt herein auf schwarzem Rof3
Ein Weib mit keckem Grufs,

Den braunen Arm und Nacken blofs,
Entbloft den braunen Fuf.

Die Castagnetten klappern wild,
Es dréhnt das Tambourin,

Wie ein belebtes Bronzebild
Tanzt die Zigeunerin.

Hehopp! Der heifie Tanz ist aus;
Sie gleitet rasch zur Erd’!

Mit wildem Sprung in’s diinne Haus
Eilt hastig Weib und Pferd!

Im Zelt hockt sie auf Samt und Stroh,
Legt Karten in die Rund;

Sie ist nicht traurig, ist nicht froh,
Peitscht giahnend Rof$ und Hund!
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Franz Evers (10.7.1871- 1947) konn-
te ,,seinem starken Hange zur bildenden
Kunst nicht nachgehen, weil er durch den
plotzlichen Tod seines Vaters gezwungen
wurde, einen praktischen Lebensberuf zu
ergreifen. Er folgte deshalb der Mutter
nach Goslar und wurde Buchhéndler. Sein
Beruf wurde ihm das Mittel, sich auf auto-
didaktischem Wege eine universelle Bil-
dung anzueignen. Sehr friihe suchte er sich
als Schriftsteller zu betdtigen. [...] E. ge-
hort zu den bedeutendsten Vertretern der
jiingeren Dichtung und ist bereits in RuB-
land und Italien iibersetzt worden.**

Evers war bekannt fiir seine religidsen
Erneuerungsversuche in seinen Gedicht-
zyklen ,Hohe Lieder” (1896) und ,,Das
groBBe Leben“(1900)°!, was sich bei Bartels
dann so niederschlégt: ,,Seine Lyrik hatte
urspriinglich wahre, schlichte Tone, aber
war dann unter Nietzsches und theosophi-
schem EinfluB vielfach verstiegen, wenn
auch das Ringen des Dichters nicht zu
verkennen ist.“*? Engel findet bei ihm bis-
weilen Tone eines ,,echten Lyrikers*, doch
,dann will er durchaus noch Tieferes sa-
gen, als lesende Menschen ohne Erkldrung
verstehen konnen, und wird unzuging-
lich.*»

Sommermondnacht

Der Mond streut durch die Zweige
Sein silberblaues Licht,

Und liebestrunken neige

Ich dir mein Angesicht.

Ein dimmerhelles Leben,

Aus schwiilem Traum erwacht,
Heif ineinander beben

Zwei Herzen in der Nacht.

Gustav Falke, ,,* am 11. Januar 1853
zu Liibeck, [...] muBte sich [...] dem Buch-
handel widmen, da seinem Wunsche, sich
dem Studium der Musik und schonen Wis-
senschaften hingeben zu diirfen, von sei-
nem Stiefvater nicht entsprochen ward.
Als Buchhéndler in Hamburg, Liibeck,
Essen, Hildburghausen u. Stuttgart sieben
Jahre lang tétig, fand er in diesem Berufe
niemals Befriedigung, u. als seine von
herben Schicksalsschldgen heimgesuchte
Mutter nach Hamburg iibergesiedelt war,
zog der Sohn auch dahin, um ihr zur Seite
zu sein (1878). Da sich nicht gleich eine
Stellung als Buchhéndler fiir ihn fand, gab
er Klavierunterricht, studierte bei Emil
Krause noch fleiig Musik und Komposi-
tion und ward dann Musiklehrer. Erst viele
Jahre nachher kam er zur Dichtkunst. Det-
lev von Liliencron entdeckte sein poeti-
sches Talent und forderte es, und bald fand
F. seinen eigenen Weg. An seinem 50.
Geburtstag verehrte ihm der Senat von
Hamburg auf Lebenszeit eine Ehren-
dotation von 3000 Mark, so daB} F. sich
seitdem in unabhingiger Stellung ganz der
Dichtkunst widmen kann.“** Falke starb
am 8. Februar 1916.

Falke ist von den bislang genannten
der bekannteste Dichter, wird von Engel*
gelobt, und Bartels widmet der ,,selbstdndi-
gen Kiinstlernatur®, die ,,mit groem Gliick
auf dem Boden schlichter, menschlich er-
greifender Poesie‘*® stand, fast acht Seiten
in seiner Literaturgeschichte.”’

Epigramm

Immer bleibst du lieblich mir,
Immer hold im Herzen,
Immer brennen heilig hier
Dir geweihte Kerzen,
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Breiten um dein Angesicht
Einen frommen Schimmer,
Und so bleibst du, reines Licht,
Eigen, mein fiir immer.

Uber Karl Gerok® (30.1.1815 Vai-
hingen/Enz - 14.1.1890 Stuttgart) sei hier
statt Briimmers Aufzdhlung der Stationen
seines theologischen Werdegangs bis zum
Oberkonsistorialrat, Oberhofprediger und
Prilat in Stuttgart Engel zitiert: ,,Gerok ist
ein beredter Beweis fiir den breiten Strom
religiosen Sinnes, der neben der Freude an
weltlicher Kunst durch das deutsche Volk
auch in seinen gebildeten Schichten flieft.
Geroks Palmblitter mitihren weitiiber 100
Auflagen sind vielleicht das meistgelesene
deutsche Gedichtbuch aufler etwa Schil-
lers Gedichten. Gewif3 nicht mit Unrecht,
denn Geroks Frommigkeit und ihr Aus-
druck sind frei von aller Engherzigkeit und
Mache; selbst weniger gldubige Leser kon-
nen an dem dichterischen Schwunge vieler
seiner frommen Lieder ihre Freude ha-
ben.**

Golgatha

Durch manche Linderstrecke
Trug ich den Wanderstab,
Von mancher Felsenecke
Schaut ich ins Tal hinab.
Doch iiber alle Berge,

Die ich auf Erden sah,

Geht mir ein stiller Hiigel:
Golgatha!

Dort schlicigt der stolze Heide
Still biiflend an die Brust,
Des Schéichers Todesleide,
Dort bliiht ihm Himmelslust!
Dort klingen Engelsharfen
Ein selig Gloria,

Die Ewigkeiten singen
Das Lied von Golgatha!

Dorthin, mein Erdenpilger,
Dort halte siiffe Rast,

Dort vor dem Siindentilger
Knie hin mit deiner Last.
Dann geh und riihme selig,
Wie wohl dir dort geschah,
Der Weg zum Paradiese
Geht iiber Golgatha!

Angelika von Hérmann zu Horbach
,wurde am 28. April 1843 zu Innsbruck in
Tirol geboren. Ihr Vater war der Universi-
tatsprofessor Dr. Matthias Geiger, ihre
Mutter eine geborene Baronin Benz. Sie
genoB eine duferst sorgfiltige Erziehung,
war jedoch schon in ihrem 15. Jahre Dop-
pelwaise, ein Umstand, der in seinen Kon-
sequenzen trotz der giinstigen materiellen
Verhiltnisse den Grund zur spéteren diiste-
ren Lebensanschauung der Dichterin legte.
Seitdem Jahre 1865 ist sie mitdem Dichter
u. Kulturhistoriker Dr. Ludwig v. H. [...]
verheiratet, ihrem langjahrigen Jugend-
freunde, mit dem sie in gliicklicher, mit
Kindern gesegneter Ehe gegenwirtig in
Innsbruck lebt. Im Jahre 1903 wurde sie als
erste Frau zum Tiroler Zensurbeirat beru-
fen.““ Angelika von Hérmann zu Hérbach
starb am 23. 2. 1923. ,,Sie steht unter den
Besten ihres Geschlechtes®, urteilt Engel.*!

Unverstanden

Wie oft hab’ ich als Kind zur Nacht

Mit gliaub’gen Sinn an Gott gedacht

Und fromm gefaltet die Hiinde:

,, Gib eine sel’ge Sterbestund “

Hief3 des Gebetleins Ende.

Dann schlof$ der Schlaf den kleinen Mund...,
Ach! damals ahnt’ ichs nicht im Traum,
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Wieviele Bliiten von Lebensbaum
Erst miissen verweh’n, verderben,
Eh’ wir mit Freuden sterben!

Marie Itzerott, ,,geb. 18. Novbr. 1857
zu Polkritz in der Altmark als die Tochter
des dortigen Predigers, [...] verlor bei ihrer
Geburt die Mutter, erhielt aber trotzdem
eine vorziigliche Erziehung. [...] Nach ei-
ner kurzen ungliicklichen Ehe widmete
sich Marie I. eingehenden ernsten Studien
des Englischen, Franzosischen u. Italieni-
schen teils in ihrer Heimat, teils in London,
Genf, Paris, Florenz und Livorno und ab-
solvierte in den Jahren 1890 und 1891 in
Berlin das Lehrerinnenexamen fiir die ge-
nannten Sprachen. Seit 1894 lebt sie als
Lehrerin in London.“*? Thr Lebensende
konnte ich bislang nicht ermitteln.

Deine Seele

Deine Seele hat die meine

Einst so wunderbar beriihrt,
Dap3 sie iiber Raum und Zeiten
Ewig deinen Hauch verspiirt,
Dapfs sie von dir ungesehen
Noch von deinem Kufle bebt
Und verkldirt von deinem Wesen
Sich mit dir zum Himmel hebt.

Otto Leixner (von Griinberg) (24.
April 1847 Schlol Saar/Mihren - 12. April
1904 GroB-Lichterfelde bei Berlin): Nach
der Aufzihlungder verschiedenen Lebens-
stationen des Schriftstellers hebt Briimmer
hervor: ,,Alsein Vertretersittlichreligioser
Ethik trat er als einer der ersten und mutig-
sten fiir die Befreiung des deutschen Emp-
findens von der Fremdldnderei, von unge-
sunder Neuromantik und traumliisterner
Erotik auf u. hatte manchen Kampf mitden
Vertretern der ‘Revolution der Literatur’

zu bestehen; ja er regte noch 1904 die
Griindung des ‘Volksbund gegen die Un-
sittlichkeit’ durch seine Schrift ‘Zum Kamp-
fe gegen den Schmutz in Wort u. Bild’
an.43

Halbtraum

Um mich ist tiefe, dunkle Nacht,

Da denke ich der Lieben mein,

Und schau, da treten alle sie gar sacht
Und still zu mir herein.

Das Miitterchen, das treue, kommt
Auf meines Mddchens Arm gelehnt,
Sie fiihiten wohl, wie sich mein Herz
So schmerzlich heif3 nach ihnen sehnt.

Ich halte beider Hiinde fest,

So froh, wie ein beschenktes Kind,
Bis mir vor lauter, lauter Gliick
Die Augen zugefallen sind.

Julius Mosen (8. Juli 1803 Marieney/
Vogtland - 10. Oktober 1867 Oldenburg):
In einer recht ausfiihrlichen Skizze zeich-
net Briimmer Mosens Lebensweg nach;
hervorstechend ist die Passage iiber seinen
»ldngst gehegten Lieblingswunsch®, eine
Italienreise, die er noch vor seinem Studi-
um (ab 1827) unternahm: ,,Mit einer er-
sparten Summe Geldes, die sich aus einem
Geschenk des GroBlherzogs Karl August
von Weimar fiir ein von Goethe mit dem
ersten Preise gekrontes Festgedicht und
aus dem Honorar fiir seine Beteiligung an
der Herausgabe von Kosegartens lyrischen
Dichtungen zusammensetzte, unternahm
M. zunichst eine Reise nach Tirol und
dann weiter durch ganz Italien. Die Ein-
driicke und Anregungen, welche der in
Garung begriffene Dichter auf dieser Wan-
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derung empfing, waren von einem gewal-
tigen, auf sein ganzes Leben u. Schaffen
nachwirkenden Einflusse.“** | Er hat eines
unserer meistgesungenen Lieder verfaft:
das von Andreas Hofer (Zu Mantua in
Banden)“, wie Engel riihmt.* [Und ob-
wohl es nichts hier zu suchen hat: Der
nichste Satz liel mich aufhorchen: ,,Von
Mosen riihrt auch eines der immerhin be-
sten Lieder aus der Zeit der deutschen
Polenschwirmerei her: Die letzten Zehn
vom vierten Regiment.“ W.S.]

Der traumende See

Der See ruht tief im blauen Traum,
Von Wasserblumen rings bedeckt.

Ihr Véglein hoch im Fichtenbaum,
Dap3 ihr mir nicht den Schldfer weckt!

Doch leise schwebt das Schilf

Und wiegt das Haupt mit leichtem Sinn.
Ein blauer Falter aber fliegt

Dariiber einsam hin.

Oskar Freiherr von Redwitz
(-Schmo1z)* (28.Juni 1823 Lichtenau bei
Ansbach - 6. Juli 1891 Heilanstalt St. Gil-
genberg bei Bayreuth) erwihnte ich einlei-
tend; er war nach dem Studium von Philo-
sophie, Jura und Philologie 1851/52 Prof.
fiirdeutsche Literatur und Asthetik in Wien,
bewirtschaftete anschlieBend seine Giiter,
bis er 1861 nach Miinchen zog, wo er
liberaler Abgeordneter war. 1872 zog er
sich auf seine Besitzungen in Schillerhof
bei Meran zuriick und starb als Morphinist.
Er wird den Neuromantikern zugerechnet,
hatte aber ,,nur ein kleines lyrisches Ta-
lent* (Bartels)*.

Es muf3 ein Wunderbares sein 1893

Es muf3 ein Wunderbares sein

Um’s Lieben zweier Seelen,

Sich schliefen ganz einander ein,

Sich nie ein Wort verhehlen;

Und Freud und Leid und Gliick und Not
So miteinander tragen;

Vom ersten Kufs bis in den Tod

Sich nur von Liebe sagen.

Den,,frischen Sdnger der Lebenslust*®
Robert Reinick* wollte ich zunichst nicht
erwihnen (22. Februar 1805 Danzig - 7.
Februar 1852 Dresden), doch als ich bei
Engel las, man miisse sich seiner dankbar
erinnern, ,,da} er als einer der Ersten die
verwahrloste Kinderliteratur zu veredeln
bemiiht war‘>°, méchte ich ihn doch kurz
aus der Vergessenheit reilen mit folgen-
dem Gedicht:

Kilosterliche Melodie

1. Ach, ich armes Klosterfraulein!

O Mutter, was hast du gemacht!

Lenz ging am Gitter voriiber, [O sanna]
Doch mir ward kein Bliimlein gebracht.

2. Ach, wie weit, wie weit hier unten,

Zwei Schiiflein gehen dort im Tal!

Viel Gliick, ihr Schdflein, ihr sehet [O sanna]
Den Friihling zum erstenmal.

3. Ach, wie weit, wie weit hier oben,

Zwei Voglein fliegen dort in Ruh’!

Viel Gliick, ihr Voglein, ihr flieget [O sanna]
Der besseren Heimat zu.

Anna Ritter, ,,geb. am 23. Febr. 1865
in Koburg als Tochter eines Kaufmanns
Nuhn, verlebte die ersten Kinderjahre in
Neuyork, wo der Vater ein grofes Export-
geschift besall und kehrte 1869 nach Euro-
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pa zuriick. In Kassel besuchte sie bis zum
14. Jahre die Schule, weilte dann zwei
Jahre in einem Herrnhuter Pensionat zu
Montmirail in der franzosischen Schweiz
und verlobte sich bald nach ihrer Heimkehr
mitdem Referendar Rudolf Ritter, dem sie,
da sie durch den inzwischen erfolgten Tod
des Vaters der Heimat beraubt war, mit 19
Jahren die Hand zum Ehebunde reichte.
Wiederholte Versetzungen des Gatten fiihr-
ten sie von Kassel nach Koln, Berlin und
Miinchen, bis derselbe als Regierungsrat
nach Kassel zuriickberufen wurde. Aber
schon im Jahre 1893 starb der Gatte, und
die Witwe zog nun nach Frankenhausen
am FuBe des Kyfthdusers, wo sie seitdem
der Erziehung ihrer Kinder und der Vertie-
fung ihres poetischen Talentes lebte, das
erst durch das Leid geweckt worden ist,
aber sich in kurzer Zeit die allgemeinste
Anerkennung erworben hat.*>! AnnaRitter
starb am 31. Oktober 1921 in Marburg.

Anna Ritter ,,ist wohl die meistgelese-
ne deutsche Dichterin der Gegenwart, be-
sonders beim weiblichen Geschlecht“s?und
bestreitet ,,den Poesiebedarf des grofien
Publikums*.>?

Beim Abschied

Ich habe dich lieb!

Das sollst du als Geschenk,

Nun, da du gehen willst,

Von hinnen tragen;

All’ meine Lust und Pein

Und meine grofle Sehnsucht schliefit es ein.
Ich habe dich lieb!

Und will dir’s nimmer, nimmer sagen.

Der Kaufmann und Vertreter groBer
Versicherungsgesellschaften, Emil Rit-
tershaus®, (3. April 1834 Barmen - 8.

Mirz 1897 ebd.) war der bekannteste Lyri-
ker der sog. Wuppertaler Dichtergruppe.
Nach einer Untersuchung iiber die Lyrik-
Vermittlung durch die Zeitschrift ,,Garten-
laube* (zwischen 1885 bis 1895) stehter an
der Spitze der Autoren. Er schreibt ,,warm-
empfundene Gedichte in durchsichtig kla-
rer Form, einfache Melodien, die zum Her-
zen sprechen®, heiBt es in der ,,Gartenlau-
be* 1887, S. 68, weil ,,da nichts Verschnér-
keltes, Gesuchtes, Geistreiches zu finden
ist* (ebd., 1888, S. 355).%°

Was die Liebe sei

Ich sprach zur Sonne:

. Sprich, was ist die Liebe ?
Sie gab nicht Antwort,

Gab nur goldnes Licht.

Ich sprach zur Blume:
,Sprich, was ist die Liebe?
Sie gab nur Diifte,

Doch die Antwort nicht.

Ich sprach zum Hochsten:
. Sprich, was ist die Liebe,
Ist’s heil’ger Ernst, Ist’s siiffe Tindelei?

Da gab mir Gott ein Weib,
Ein keusches, treues,

Und nimmer fragt’ ich,
Was die Liebe sei!

Frida Schanz ,wurde am 16. Mai
1859 zu Dresden als die Tochter des Dich-
terpaars Julius und Pauline Schanz [...]
geboren und erhielt die landldufige Schul-
bildung. Daneben machte sich der Einfluf}
ihrer poetisch begabten Mutter geltend, die
sich zwar nie Miihe gab, Lust und Liebe zur
Poeterei in ihren Kindern zu erwecken, es
aber indirekt und unbewuf3t durch ihr eige-
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nes Schaffen und Streben tat. Frida erhielt
daher auch den ersten Beifall ihrer Mutter,
als jene im 19. Jahre das schone Gedicht
‘Der Witwer’ dichtete, das Albert Tiger in
seinem Album ‘Deutsche Kunst in Wort
und Bild’ veroffentlichte. Von da an streb-
te die Dichterin entschieden vorwiirts. Ne-
ben ihrem Lehrberuf [...], den sie bei Ver-
wandten im Nordwesten Bohmens ausiib-
te, schrieb sie die Anregungen, die ihr die
einsam schone Natur, welche sie umgab,
sowie zweli frither unternommene Reisen
nach Venedig und Odessa gewihrten, in
Vers und Prosa nieder. Zu Anfang d. J.
1885 errang sie bei einem Preisausschrei-
ben fiir das beste Trinklied den ersten Preis
[das Gedicht beginnt mit dem vielsagen-
den Vers: ,,Wie gliiht er im Glase* W.S.],
und im Juli 1885 verheiratete sie sich mit
dem Schriftsteller Ludwig Soyaux in Leip-
zig,” mit dem sie bis 1891 in Leipzig lebte.
Frida Schanz, die als Redakteurin und
Lektorin gearbeitethat, starbam 17.6.1944
in Bad Warmbrunn.

Sie hat ,,sich in der Stille ihren Platz in
der ersten Reihe unserer Sangerinnen er-
obert. [...] Sie gebietet iiber alle Tone aus
derlyrischen Mittellage, hat etwas Rechtes
zu sagen, auch den Ménnern, und sagt es in
ihrer eigenen und meist sehr melodischen
Sprache.«*®

Sphdrenmusik (Weihnacht)

Hoch vom Himmel tont der Engel Sang:
Freuet euch, der Heiland ist geboren!
Kindersehnsucht stand schon mondenlang
Purpurwangig vor den Himmelstoren.

Wunderbar, von Sternen rings erhellt,
Kommt die heilge Nacht geschritten.
Selig werdet ihr erfiillt,

All ihr heiflen, ihr siiffen Kinderbitten.

Liebe, kleine Pilger, kommt heran,

Durch die Tiire schimmern schon die Kerzen.
Gott hat euch den Himmel aufgetan,

Reine, fromme, traute Kinderherzen!

Emil Prinz von Schénaich-Carolath
(8. April 1852 Breslau - 30. April 1908
Schlof Haseldorf/Holstein), der nach ei-
nem kurzen Studium der Literatur- und
Kunstgeschichte 1872 - 1874 Dragoner-
leutnant war und nach einigen Reisen, u.a.
nach Romund Agypten, auf seinen Schlos-
sern lebte, war fiir Bartels ein ,,Vertreter
einer oft stark parfiimierten Dekadenz-
lyrik““.*” Engel bringt in seiner Literaturge-
schichte als ,kleines Meisterstiick*® das
von Karg-Elert vertonte Gedicht ,,Grauer
Vogel iiber der Heide*:

An eine Verlorene

Grauer Vogel iiber der Heide,
Der klagend die Heimat mied,
Ich glaube, wir beide

Haben wohl das selbe Lied.

Es hat ein Sturm dir aus Norden
Zerstort das heimische Nest;
Auch mir ist zerrissen worden,
Was ich einst wahnte so fest.

Wir wollen zusammen singen
Das Lied vom verlor’nen Gliick
Und wollen uns weiter schwingen
Und kehren nimmer zuriick.

Karl Stieler ,,wurde am 15. Dezember
1842 zu Miinchen geboren. Sein Vater, der
konigl. bayer. Hofmaler Joseph Stieler,
besaB ‘auf der Point’ in Tegernsee ein
Anwesen, wo er alljahrlich seine Villegia-
tur [Sommerfrische; W.S.] zu halten pfleg-
te. Hier fand der Dichter, der sich schon
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frithe durch regen Geist und scharfe Beob-
achtungsgabe auszeichnete, Gelegenheit,
sich mit dem biuerlichen Elemente be-
kannt zu machen, und er hat es verstanden,
sich diesem Elemente sehr bald anzu-
schmiegen; denn bereits mit 17 Jahren lie
er, noch Gymnasiast, die ersten oberbaye-
rischen Gedichte vermittels der Miinche-
ner ‘Fliegenden Blitter’ in die Welt hin-
ausflattern. Mit 18 Jahren bezog S. die
Miinchener Universitit, um sich dem Stu-
dium der Rechte zu widmen, freilich nicht
ohne vorher bittere Kampfe durchgemacht
zu haben. Hatte sich in ihm doch, neben
seiner Fahigkeit zum Fabulieren u. Rei-
men, ein hiibsches und ansehnliches Ma-
lertalent entwickelt, das von friih auf flei-
Big, besonders im Naturzeichnen, geiibt
worden war, und das in der kiinstlerischen
Luft, die in seinem Elternhaus wehte, reich-
liche Nahrung finden mufte. Es schien fast
selbstverstandlich, da der Sohn, mit die-
sem Talente begabt, das werden sollte, was
sein Vater war, ein Maler. Doch der vorsor-
gende Rat des letzteren drang darauf, dafl
ein anderer Beruf gewihlt werde. Im Jahre
1868 bestand S. das juristische Examen,
widmete sich auf ein Jahr der anwaltlichen
Titigkeit u. promovierte 1869 in Heidel-
berg zum Doktor der Rechte.* Nach einer
Titigkeitim bayerischen Reichsarchivund
seit 1882 als Archiv-Assessor starb er am
12. April 1885 an Lungenentziindung. ,,In
Tegernsee fand sein Leib die letzte Ruhe-
stiitte, zwei Jahre spiter wurde ihm dort ein
Denkmal errichtet.>

Einst

Ich ging im Walde den alten Steig,

Einst gingen wir beide ... mein Herze, schwer;
Eszittert der Herbstwind durchs Goldgestriuch,
Einst war es Sommer ... mein Herze schweig!

Johanna Voigt, ,bekannter unter ih-
rem Midchennamen Johanna Ambrosius,
wurde am 3. August 1854 zu Langwethen
im Kreise Nagnit (Ostpreu8en) als zweites
Kind eines armen Handwerkers geboren.
Obwohl sie nur von ihrem fiinften bis zum
elften Jahre die Dorfschule daselbst be-
sucht hat, verfiigt sie doch, dank ihrem
Streben nach Weiterbildung durch Lektii-
re, liber eine in ithrem Stande sonst nicht
heimische Bildung: Leider waren die duBe-
ren Lebensverhiltnisse solchem Streben
wenig giinstig. Nachdem sie seit ihrem 11.
Jahre in Haus und Feld der Eltern tiichtig
hatte schaffen miissen und dann einige Zeit
auf Giitern als Wirtschafterin tdtig war,
verheiratete sie sich 1874 mit einem Bau-
ernsohn, mit dem sie spiter nach GroB3-
Wersmeninken tibersiedelte, wo sie ein
Héauschen und ein Stiick Feld erwarben.
Doch lebte sie auch hier noch in den be-
schrianktesten Verhéltnissen und ist seit
dem Jahre 1890 infolge der Influenza mehr
leidend als gesund. Um die Mittel zu ge-
winnen, ihrem Sohn die Wahl des Lehrer-
berufes zu ermoglichen, veranstaltete der
bekannte Anwalt der dichtenden Frauen,
Prof. Karl WeiB, eine Auswahl ihrer Dich-
tungen und die Herausgabe derselben. Der
Erfolg war ein glinzender und gestaltete
denn auch die duBere Lage der Dichterin zu
einer angenehmen u. befriedigenden. Im
Sommer 1900 wurde sie Witwe.*® Johan-
na Ambrosius starb am 27.2.1939 in Ké6-
nigsberg.

Johanna Ambrosius wurde fleifig ge-
lesen, ihre Gedichte erlebten zwischen 1894
und 1902 vierzig Auflagen. Bei Hanstein
ist Folgendes zu lesen: ,.Der Kultus der
Johanna Ambrosius stieg in der Reichs-
hauptstadt auf seinen Hohepunkt, als der
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Verein ‘Berliner Presse’ sie zu einem 6f-
fentlichen Vortragsabend einlud und Sud-
ermann [ein erfolgreicher Dramatiker und
Erzihler des Naturalismus; W.S.] sie wiir-
devoll als seine Landsminnin auf die Biih-
ne geleitete. [...] Die ungeheure Uberschiit-
zungihrer liebenswiirdigen, aber nicht son-
derlich eigenartigen Begabung erklart sich
aus der Art ihres Eintritts in die Littera-
tur. 6!

Schone Augen
Nr. 1

Sowieder Wand’rer nach des Waldes Schatten,
Sich schmerzlich sehnt,

Wenn nur die Wiiste vor dem Blick, dem matten,
Sich endlos dehnt;

Wie der Gedichtete in seiner Zelle

Die Nacht begriif3t,

Wo ihm ein Traum aus Gliick und Sonnenhelle
Sein Weh’ versiifit:

So sucht dein Auge schattenkiihl zum Rasten
Mein miides Herz,

Dap3 es, befreit von seinen Schmerzenslasten,
Flieh’ himmelwidrts.

Nr. 2

Ernste, dunkle, zaubermdcht’ge
Augen wendet Euch nicht ab,
Seid mein Himmel, meine Wiege,
Meiner Schmerzen kiihles Grab.

Zieht in eure Wundertiefen
Meine Seele ruhelos,

Ach, sie findet Gliick und Frieden
Nur in eurem feuchten Schof3.

Nr. 3

Du dunkelgrund’ges Mdrchenauge,
Sag mir, wovon du trdumst,

Daf3 du die lange Seidenwimper
Mit Demantperlen sdumst?

Denkst wohl an jene zarte Bliite,
Die sich fiir dich erschlof

Und ihre keusche reine Seele

In deine Tiefe gofs.

Liebst du die schlanke weifle Lilie,
Die deinem Grund vertraut,

Und die zum krdftigen Entfalten
Sein kostbar Naf3 bethaut?

Nr. 4

Ob auch dein Auge abgrundtief,
Ich schau doch gern hinein,

Es locken zu verfiihrerisch

Die schonen Bliimelein.

Ich beuge tiefer mich und schau
und schaue mich fast blind,

Die Unschuld weint am Wegesrand
Um ihr verlor’nes Kind.

Nr. 5

Kann ich in deine Augen sehn,
Dann ist die Welt mir doppelt schon;

Dann bin ich froh und wohlgemuth;
Und denke: jedes Herz ist gut.

Vergesse Sorg’ und Noth und Plag’,
Vergesse selbst den jiingsten Tag.

Dein Auge ist mein Lebensborn,
Es stillt mein Herz und kiihlt den Zorn.
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O bebe nicht vor mir zuriick,
Gonn’ meiner Seele deinen Blick!

Verschlei're mit der Wimper nicht
Mein einzig siifles Lebenslicht!

Und legt man mich dereinst in’s Grab,
Dann schau still auf mich herab,

Und gonn’ mir deiner Augen Glanz,
Sie sind mir mehr denn Bliit und Kranz.

Ich mag nicht zu der Sel’gen Schaar,
Treff ich dort nicht dein Augenpaar.

Mit Johanna Ambrosius mochte ich
den Rundgang durch die geplante Antho-
logie beenden, zugleich aber zweierlei an
ihr deutlich machen.

1. Ich mochte meinen Zweifel zu Be-
ginn des Vortrags aufgreifen, ob namlich
eine projektierte Textausgabe der von Karg-
Elert vertonten Lieder wegen des enormen
Arbeitsaufwandes in Relation zum Nutzen
iiberhaupt sinnvoll ist.

Der Zyklus ,,Schéne Augen* ist unter
dem gleichnamigen Titel als op. 24 von
Karg-Elert 1904 vertont worden. Abge-
druckt habe ich eine Fassung, die mir in
meinem privaten Exemplar vorliegt: Karl
Schrattenthal: Johanna Ambrosius, eine
deutsche Volksdichterin. 2. vermehrte
Auflage. PreBburg und Leipzig 1895.°
Dabei fillt zunéchst auf, daff Karg-Elert
die urspriingliche Abfolge nicht eingehal-
ten hat, sondern die fiinf Gedichte in der
Reihenfolge 1, 3,4, 2, 5 vertont hat. Bevor
nun jemand interpretierend diese Umstel-
lung als origindren Gestaltungswillen des
Komponisten darstellt, miifite philologisch
sichergestellt sein, aus welcher Quelle letzt-
lich Karg-Elert geschopft hat - vielleicht
war die Reihenfolge, aus welchen Griinden

auch immer, dort schon vorgegeben. Die
konkrete Textvorlage allerdings zu ergriin-
den, scheint mir nach dem heutigen Kennt-
nisstand allerdings unverhidltnismiBig
schwierig.

Ferner: GedichtNr. S wird inder Schrat-
tenthalschen Ausgabe durchgingig zwei-
zeilig abgedruckt; Karg-Elert faft sie zu-
sammen. War dies die Entscheidung des
Komponisten oder bereits in der (unbe-
kannten) Vorlage vorgegeben?

Und weiter: Soll man abweichende
Zeichensetzung notieren, etwa am Ende
von Nr. 1, V. 4 bei Karg-Elert ein Komma,
in der Schrattenthalschen Ausgabe ein Se-
mikolon, (ferner: Ende V. 1 kein Satzzei-
chen - Komma [nach heutiger Norm unsin-
nig. W. S.J; Nr. 3, V. 1 Komma [unsinnig]
- kein Komma; V. 7 nach ,,keusche‘: eben-
s0; V.9 nach ,schlanke“ebenso; Nr.2,V.6
nach ,,Seele* ebenso [allerdings, sollte die
Abschrift aus einer mir unbekannten Vor-
lage stammen mit einer durch dieses Kom-
ma vom Text her vorgegebenen ,,Staupau-
se“: Hatte dies vielleicht Konsequenzen
fiir die Komposition?]; Nr. 5, Ende V. 2:
Komma - Semikolon; Ende V. 3: kein
Semikolon - Semikolon [unsinnig]; V. 4
nach ,,denke*: Komma - Doppelpunkt; am
Ende: Doppelpunkt - Punkt; V.9 nach O
kein Satzzeichen - Komma; Ende V. 10:
kein Satzzeichen - Ausrufezeichen; V. 12
nach ,einzig®: Komma - kein Satzzeichen;
V. 16 nach ,mehr*: Komma [unsinnig] -
kein Komma)?

Es wire zwar philologisch korrekt, all
dies in einem textkritischen Apparat - in
welcher Form auch immer - zu vermerken;
dochistdies schwierig ist, weil die konkre-
te Vorlage unbekannt ist, aus der Karg-
Elert geschopft hat, und erscheint letztlich




45

auchrechtiiberfliissig. Nochmehr trifft dies
zu fiir fehlende bzw. zusitzliche Apostro-
phe, etwa bei Karg-Elerts ,,Wandrer* bzw.
Schrattenthals ,,Wand’rer* (Nr.1., V.1 und
immer wieder).

Am ehesten scheinen mir noch Veran-
derungen des Wortmaterials innerhalb von
Versen aufschlufireich. In Nr. 1, V. 12 ist
ein indikativisches ,flieht notiert; bei
Schrattenthal steht ein konjunktivisch zu
verstehendes ,,flieh’* im Sinne von , flie-
he*, was durchaus einen leicht verinderten
Sinn gibt. Sollte kein Abschreibfehler vor-
liegen: Welche Version mit Indikativ lag
Karg-Elert vor? Ist diese Quelle auch dafiir
verantwortlich, daf3inNr.4 V. 1 lautet: ,,Ob
dein Auge auch abgrundtief“? Oder ist
doch eher - was mir wahrscheinlicher er-
scheint - Schrattenthals Version zuverlis-
siger: ,,Ob auch dein Auge abgrundtief*?
Immerhin ist dies ein metrischer Unter-
schied, der durchaus auf die Komposition
Einflull haben konnte. OderinNr. 5, V. 14:
,»still statt , lieb* - Vorlage oder Karg-
Elerts Eingriff? Oder V. 18 , Treff ich dort
nicht...“ bzw. , Treff ich nicht dort...*“: me-
trisch gleichwertig, aber inhaltlich doch
etwas anders gewichtend. Und wie ist etwa
Nr. 2, V. 1 zu beurteilen, in welchem bei
Schrattenthal ,.ernste, dunkle, zauber-
macht’ge Augen® sich nicht abwenden
mogen, wihrend bei Karg-Elert die Augen
nicht als ,,dunkel”, sondern als , milde*
charakterisiert werden?

Diese Probleme werden sich ganz all-
gemein bei einem Grofiteil der vertonten
Gedichte auftun; und wenn sich, was wahr-
scheinlich, aber zeitintensiv ist, von fast
allen eine textliche Grundlage ausfindig
machen 148t, so ist damit nicht gesagt, dafl
damit auch die direkte Vorlage gefunden

ist fiir Karg-Elerts Komposition. Ich ver-
mute, daf ihm viele Texte in den damals
sehr beliebten Gedichtanthologien begeg-
net sind, und es ist bekannt, daB3 deren
Herausgeber mitunter recht frei mit der
Textgestaltung umgegangen sind, abgese-
hen von Nachlissigkeiten auch der Setzer.
Insofern wird man auch vorsichtig sein
miissen, bewufte und wesentliche Eingrif-
fe Karg-Elerts in die Textgestalt zu be-
haupten, wie man sie etwa von Gustav
Mahler kennt, der die Riickertschen Origi-
nale bisweilen aus Griinden der musikali-
schen Akzentuierung verindert hat.®* Viel-
leicht veranderte Karg-Elert aber auch be-
wuflt einige Textvorlagen, um andere Ak-
zente in der Aussage zu setzen ...

2.Johanna Ambrosius war eine vielge-
lesene Autorin, entsprach aber nicht den
vorherrschenden literarischen Normen ih-
rer Gegenwart, sondern war sehr orientiert
an der Klassik und Romantik. Im Falle der
mich faszinierenden Johanna Ambrosius
heiflt es bei Engel: ,Jedes ihrer Gedichte
bewies, dal} sie ganze Bande alterer deut-
scher Lyrik gelesen haben mufite und in
den bequemen Gleisen mittelméaBiger Vers-
dichterei ohne starke Eigenbearbeitung
weiter dichtete.

Karg-Elert scheint gerade dieses Lie-
benswiirdige, Schlichte, Riickwirtsge-
wandte geschitzt zu haben. Er wendet sich
nicht etwa der modernen Dichtung des
Naturalismus oder des Expressionismus
zu, nicht einer Dichtung, die versucht die
Gegenwartins Bild zu setzen, Wirklichkeit
zu verarbeiten oder sie gar zu verdndern.
Und wer da einwendet, ich hitte doch auch
Zeitgenossen Karg-Elertserwidhnt bzw. sie
seien bei den vertonten Texten zu finden,
muf sehen, dal deren Dichtung epigonal
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ist, nachriickwirts schaut und in die Ferne.
Die politische Wirklichkeit fand ich nur
ganz wenig vor, etwa in dem erwihnten
,.Der Sieger Feldchoral“ von Vortisch (ver-
offentlicht 1916) oder in den sechs Kriegs-
liedern von Richard Dehmel; als Beispiel
zitiere ich ,,Deutschlands Fahnenlied*‘:

1. Es zieht eine Fahne vor uns her,
Herrliche Fahne.

Es geht ein Glanz von Gewehr zu Gewehr,
Glanz um die Fahne.

Es schwebt ein Adler auf ihr voll Ruh,
Der rauschte schon unseren Viitern zu:
Hiitet die Fahne!

2. Der Adler; der ist unsre Zuversicht;
Fliege du Fahne!

Er trigt eine Krone von Herrgottslicht;
Siege, du Fahne!

Lieb Vaterland, Mutterland, Kinderland,
Wir schworen’s dem Kaiser in die Hand:
Hoch die Fahne!

3. Des Kaisers Hand hiilt den Ehrenschild
Blank ob der Fahne.

Seine Kraft ist deiner Kraft Ebenbild,

Volk um die Fahne!

1hr Miiller, Schmidt, Maier, du ganzes Heer,
Jetzt sind wir allzumal Helden, wie er,
Dank unsrer Fahne!

4. O hort, sie rauscht: lieber Tod als Schmach,
Hiitet die Fahne!

Unsre Frauen und Méidchen winken uns nach,
Herrliche Fahne!

Sie winken, die Augen voll Adlerglanz,

Ihr Herz kiimpft mit um den blutigen Kranz:
Ewig hoch die Fahne!

Karg-Elert war im Grunde, so ist zu
vermuten, unpolitisch, liebte nur, was auch
in seinem Brief an den Organisten Godfrey
Sceats vom 12.7.1926 zum Ausdruck
kommt ,,alte still-versonnene Romantik,

erleuchtete bunte Giebelfenster einer
schwibischen Kleinstadt. Nachtgeriusche.
Tiefster, tiefster Friede, Menschenliebe und
Demut vor der allmichtigen Gottesgiite.
So stellt sich mir die ‘deutsche Seele’ dar.
Fiir die unertriglich bombastische, aufge-
dunsene, athletenhafte Kraftmeierei mitden
groflenwahnsinnigen Alliiren, die alles in
den Boden zerstampfen mochte und sich
dabei ‘gottdhnlich’ diinkt, habe ich kein
Verstindnis. Wenn das zum Deutschen ge-
horen soll, bin ich freilich kein ‘moderner
Deutscher’“® Er liebte die erwihnte ,,But-
zenscheibenpoesie*, das Biedermeierliche.
Inwieweit das in Spannung steht zu seinem
musikalischen Schaffen, das miissen ande-
re beurteilen. Mir fillt auf, dafl Karg-Elert
Texte bevorzugt, die von einer Art Ge-
fiihlsdunst umnebelt sind, betrachten wir
nur einmal Kurz ein selbstverfafites Ge-
dicht von Karg-Elert:

Abendrote ist’s

Meine Seele treibet einsam
Einem dden Hafen zu, ...
Sehnsuchtsschwanger, todesmiid
und weltvergessen,

Ruht sie schlummernd

auf der ldngst verschollnen Barke
Und fahrt langsam, trige, miide
Uferwdirts ans Land der Trauer.

Fern die Liebesgliickesinsel,

Fern das Thal der Freud und Wonnen,
Weit entfernt das sel’ge Land,

Da der Uberwonnen ich genofs!...

Abendrite senkt sich iiber

Die verwelkte Erde hin,
Leuchtend deutet sie von ferne
Die versunkne Pracht der Sonne!
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Also auch mein wundes Herz,
Das wildaufbdumend gliihend,
Gliihend sich noch einmal regte!...

Abendrate ist’s!...

Nach heiflem Tag’ ein letztes Flammen,
Das den Schein der letzten Sonne

Weit und kalt noch einmal spiegelt.

Da spricht kein klares Gefiihl, sondern
eine undeutliche Melancholie oder Trau-
rigkeit wird sprachlich durch Wiederho-
lung (,.glithend, glithend*), durch Doppel-
formen wie ,,weit und kalt*, durch die Hiu-
fung von zusammengesetzten Adjektiven
(,,sehnsuchtsschwanger, todesmiid und
weltvergessen‘) oder durch das abgenutzte
Stilmittel des vorangestellten Genitivs (,,to-
desmiid** oder ,,Liebesgliickesinsel**) auf-
geputzt, alles bescheidene Mittel, schlichte
Prosa poetisch zu erhohen, ganz nach dem
Geschmack eines von Politik iibersittigten
Biirgers - bedenken wir doch, in welch
politisch aufregender Zeit Karg-Elert ge-
lebt hat.

Bei der Durchsicht aller Gedichte ein-
schlieBlich seiner eigenen Produktionen
entsteht der Eindruck, dafl Karg-Elert zeit-
lebens - mit wenigen Ausnahmen - in sei-
ner Vorliebe fiir Lyrik recht typisch ist fiir
den Kunstgeschmack der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts: Karg-Elert schitzt
eher Gedichte mit epigonaler Gewandt-
heit, die nicht mehr von innovativen poeti-
schen Gestaltungskriften durchdrungen
sind, bezogen auf die von innerer, emotio-
naler Wahrhaftigkeit getragenene geheim-
nisvolle Bildersprache der Romantik, die
die Verwandtschaft zwischen Mensch und
Natur (durchaus auch problematisierend)
anspricht. Urspriingliches Fiihlen und auch
Denken weicht in der Wiederholung von

Themen und poetischen Motiven Leerfor-
meln, die Empfindung lediglich imitieren;
Klischees werden sichtbar, Trivialisierung
ist die Folge. Fritz Martini, um auch einen
heutigen Literaturwissenschaftler zu zitie-
ren, charakterisiert 1974 diese Lyrik fol-
gendermaBen: ,,Die Tradition lieff der Ly-
rik noch einen Platz im biirgerlichen Bil-
dungsbewubBtsein; sie hatte sich jedoch in
der allgemeinen Auffassung zunehmend
zum poetischen Schmuck verdiinnt und
war damiteines Sinns fiir die tiefere Selbst-
erfahrung des Menschen beraubt worden.
Eine durch Geschmack, Bildung und Kunst-
fertigkeit erreichbare formale Geschmei-
digkeit, die das Kunstwerk zum Kunst-
stiick machte, rief eine Produktion im Mas-
senhaften hervor. [...] Die Last des Erbes
[der Romantik; W.S.] erschwerte die Mog-
lichkeit zum eigenen Ausdruck und zur
selbstidndigen Formensprache. Selbst wer
einen eigenen Ton fand, kam mehr zu Ab-
wandlungen des Uberlieferten als zu einem
unabhingigen Neueinsatz.*“ So spricht
Martini etwabei der Erwihnung von Fried-
rich Bodenstedt von einer ,,Popularisie-
rung von Bildungsinhalten, [...] die dem
Bediirfnis nach dem Gemiithaften und
Gefiihlvollen entsprachen, das sich am
Melodisch-Schonen und Idealisch-Beflii-
gelten ergotzte,®” weswegen ich oben ge-
rade seinen vertonten ,,Hymnus* zitierte:
,Hoch auf fliegt mein Herz".

Damit ist allerdings nur ein recht gro-
ber Rahmen angedeutet, innerhalb dessen
die einzelnen Texte in ihrer Individualitit
genauer zu bestimmen wéren. Lige eine
sorgfiltig erarbeitete Biographie Karg-
Elerts oder zumindest eine von kompeten-
ter Hand gestaltete Ausgabe seiner Briefe
vor, kénnte man den Texten auch noch
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innerhalb der Gedankenwelt und des Schaf-
fensprozesses des Komponisten einen ge-
naueren Ort zuweisen. Erst dann, so meine
ich, wire das Projekt einer Ausgabe der
Texte zu rechtfertigen.

Zum jetzigen Zeitpunkt konnte leicht
der Eindruck aufkommen, es handle sich
bei einer Vielzahl von Gedichten um Trivi-
allyrik oder gar Kitsch, Begriffe, die ich
bewuBtinmeinem Vortrag vermieden habe,
da ich einerseits in ein dichtes Gestriipp
von literaturwissenschaftlichen Definitio-
nen geraten wire, ich andererseits ohnehin
von einer Einheit von Literatur ausgehe,
nicht unbedingt das dualistische Schema
der Klassiker und Romantiker vertrete, das
in seiner extremsten Form als Opposition
von Kunst und Kitsch auftritt, womit sug-
geriert wird, daB es sich bei dem einen oder
anderen Werk dieses oder jenes Autors
nicht um Kunst handle.

Ichhabe vielmehreinige ,,lesser poets*
vorgestellt, einige ,,auctores minores®, die
nach der mittelalterlichen Schultradition
zu unterscheiden sind von den ,,auctores
maiores: Musterschriftsteller geringeren
Wertes im Gegensatz zu denen hoheren
Wertes. Im Deutschen gibt es dafiir keinen
addquaten Begriff - ich fand ihn nur einmal
als freie Lehniibersetzung im Untertitel
einer neueren Gedichtanthologie: ,,Arse-
nal. Poesie deutscher Minderdichter vom
16. bis zum 20. Jahrhundert*. Freilich hat
der Wortschopfer Georg Thumb im Vor-
wort zu dieser Anthologie, inderich einige
der von Karg-Elert vertonten Autoren fand,
schon keine ,,gro8e Hoffnung, daB3 sich die
Neuprigung in der Sprache der kulturell
bewuBten und férdernden Gruppen durch-
setzen wird.“® Ich erwihne den Begriff
»Minderdichter* auch mehr der Kuriositit

halber, halte ihn auch nicht fiir durchsetz-
bar, denn er bringt gerade das nicht zum
Ausdruck, was der Komparativ , minor*
meint: nicht ,weniger®, sondern ,,gerin-
ger. Er grenzt den so bezeichneten Dich-
ter nicht aus, sondern deutet nur auf Grad-
unterschiede hin. Worauf ich hinaus moéch-
te: Mogen viele Texte in Karg-Elerts Lied-
schaffen vor allem unter denen, die ich
nicht zitiert habe, uns Heutigen trivial oder
kitschig vorkommen, sollte man sie nicht
abschitzig beiseite legen oder gar den Kom-
ponisten ob seines Geschmackes tadeln.
Ich denke, Dichtung hoheren und geringe-
ren Wertes, wie immer man dies auch defi-
niert, ist aufeinander bezogen, macht iiber-
haupt erst lebendige literarische Kultur
moglich.

Karg-Elert hat, ich sagte es anfangs,
auch hoherwertige Dichtung vertont. Es
war lediglich Ziel dieses Vortrags, einige
seiner,,auctores minores‘‘ausdem 19. Jahr-
hundert vorzustellen. Damals erfreuten sich
die meisten vonihnen, so istmein Eindruck
bei fliichtiger Durchsicht der literarischen
Lexika des 19. Jahrhunderts, grofler Be-
liebtheit. Das mufl man wissen, ja im Ein-
zelfall genauer erforschen, umeinmal Karg-
Elerts Liedschaffen wiirdigen zu konnen,
denn sehr leicht konnte sonst heute der
Eindruck entstehen, er habe sich bewuf3t
Nischen der Literatur ausgesucht, nur weil
die meisten der genannten Autoren heute
so gut wie vergessen sind.

£

Nach diesem SchluB3 noch ein kleines
Nachspiel, das dem Leser dieses Aufsatzes
einen heiteren Ausklang bieten soll; lange
hielt ich den Namen Asta von Wegerer fiir
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ein Pseudonym, bis ich das schon so oft
erwihnte Briimmersche Lexikon in den
Hinden hielt. Asta von Wegerer, ,,geb. am
25. Juli 1854 in Gotha als Tochter des
Staatsministers Freiherrn v. Seebach, be-
suchte das dortige Marien-Stift und erhielt
spiter ihre weitere Ausbildung im Pensio-
nat Vincent in Clarens am Genfer See. Ihre
Vorliebe fiir das Studium fremder Spra-
chen dehnte sich selbst auf das Italienische
und Spanische aus. Im Jahre 1876 ver-
mdhlte sie sich mitdem Leutnant von W. in
Rastatt, dem sie dann nach Karlsruhe i. B.,
Hanau, Wiesbaden, Stra3burg i. Elsall und
Koblenz folgte, wo der Gatte als General-
major und Kommandeur der 30. Infante-
riebrigade seit 1906 in Garnison stand, bis
er 1909 als Generalleutnant und Komman-
deur der 3. Division nach Stettin versetzt
ward. Die Dichterin ist auch Mitglied der
Genossenschaftdeutscher Tonsetzer u. lebt
seit 1911 in Dresden.“®® Sie starb am
16.3.1931 in Berlin.

Miinchner Kind’l

O schau, wie schdumt das frische Bier
Im Glase dort und lacht zu mir.

Ja schau es lacht zu mir

Das lust’ge braune Bier.

Der Rettig liegt dort auf dem Faf3,
Denn er gehort zum braunen Naf3!

Ja schau es lacht mich an,

Dapf ich nicht widerstehen kann;
Nun trink ich aus mit einem Zug
Und habe dann noch nicht genug.

Anmerkungen

1 Nach dem Symposion etwa erhielt ich dankbar
von Horst Brauner (Berlin-Wilmersdorf) den Hin-
weis, da8 es sich bei dem von mir gesuchten
Textdichter E. Gebhardt (12. 7. 1832 Ludwigs-
burg - 9.6.1899) wohl um den Bundesvorsitzen-
den des,,Christlichen Singerbundes*, Ernst Geb-
hardt, handelt, dessen von Karg-Elert vertontes
Gedicht ,Hort, die Himmelsglocken schallen®
bereits in einer Vertonung von WeBley Martin
vorliegt.

2 Die folgenden Ubersichten lassen ca. 10 Autorin-
nen oder Autoren auBer acht, da fiir einige Texte
noch keine zuverlissigen Informationen iiber ihre
Urheber vorliegen bzw. fiir manche Personen
noch keine biographischen Daten ermittelt wer-
den konnten.

3 Martini, Fritz: Deutsche Literatur im biirgerli-
chen Realismus 1848 - 1898; Stuttgart 31974, S.46.

4 Bearbeitet von Franz Briimmer, in der sechsten,
vollig neu bearbeiteten und stark vermehrten
Auflage in acht Binden, erschienen in Leipzig im
Verlag von Philipp Reclam jun.

5 Rechtschreibung und Zeichensetzung konnten

vor dem Drucktermin in einzelnen Fillen noch

nicht iiberpriift werden; die Texte werden also
nach heute gebriuchlichen Regeln dargeboten.

Briimmer, Franz, a.a.0., Bd. 1, S. 49f.

Engel, Eduard, a.a.0., S. 212.

Bartels, Adolf, a.a.0., S. 122.

Dieser Vers so in der mir vorliegenden Abschrift

von Johannes Michel. In der mir vorliegenden

Fassung inder Anthologie: ,,DichtergriiBe*. Neue-

re deutsche Lyrik, ausgewihlt von Elise Polko.
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Oliver Hilmes (Paris)

Karl Hoyer (1891-1936)

Vortrag, gehalten auf dem Karg-Elert-Symposion

1995 in Eberbach

Fast 60 Jahre nach dem tragischen Tod des
Organisten und Komponisten Karl Hoyer
zéhltdieser leider immer noch zu den Unbe-
kannten der Musikgeschichte des 20. Jahr-
hunderts. Es erscheint zudem recht verwun-
derlich, da3 selbst Standardwerke wie MGG
keinerlei Notiz von diesem Musiker neh-
men, der zu Lebzeiten die Musikkultur der
Bachstadt Leipzig maf3geblich mitpragte
sowie die Musikliteratur um interessante
und ungewohnliche Kompositionen berei-
cherte.

Mit meinem Vortrag mochteich also an
diesen bedeutenden Musiker erinnern und
zur Beschiftigung mit seinem Werk einla-
den. Meine Ausfiihrungen sind dreigeteilt,
wobei ich im ersten Teil die Lebensstatio-
nen Hoyers nachzeichnen werde. Im zwei-
ten Abschnitt folgt eine Untersuchung der
Beziehung von Sigfrid Karg-Elert und Karl
Hoyer zueinander. Die Dokumentenlage ist
nach wie vor recht diinn, daher bleibe ich
héufig auf der rein deskriptiven Ebene; hier
miissen dann Anregungen und Hinweise
geniigen. Im letzten Teil schlieBt sich eine
Vorstellung seines kompositorischen Schaf-
fens anhand eines Werkverzeichnisses an.

Karl Hoyer hinterliefl 65 Werke mit Opus-
zahl und 24 ohne Numerierung. Die nicht-
gezihlten Kompositionen habe ich nach
Gattungen geordnet in einer separaten Ru-
brik ,,Werke ohne Opuszahl* (WoO) zu-
sammengefaft.

I. Lebensstationen Karl Hoyers

Karl Christian Hoyer wurde am
09.01.1891 als iltestes Kind einer Kauf-
mannsfamilie in Weilenfels an der Saale
geboren. Schon als Schiiler zeigte er eine
enorme musikalische Begabung, die ihn
immer hidufiger solistisch in seiner Hei-
matstadt hervortreten lie3. Er vetrat den
erkrankten Musiklehrer, leitete die Chore
und spielte auf der Ladegastorgel der Stadt-
kirche (Marienkirche). Sein erster Lehrer
tiir Orgelspiel war Alfred GraBner (1840-
1905), Musikdirektor am Weilenfelser
Lehrerseminar. Von April 1907 bis Ostern
1911 studierte Hoyer am ,,Koniglichen
Konservatorium der Musik zu Leipzig®.
Seinem Abschluizeugnis vom 08.04.1911
entnehmen wir, daB er bei Emil Paul, Ste-
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LANDESKONSERVATORIUM DER MUSIK ZU LEIPZIG

NIKOLAIKIRCHE

LANDESKONSERVATORIUM DER MUSIK ZU LEIPZIG
Kirchenmusikalisches Institut der Ev.-luth. Landeskirche Sachsens

Studienjahr 1927—1928

Sonntag, den 20. November 1927, abends 8 Uhr

IV. ORGELKONZERT

Karl Hoyer

Organist zu St. Nikolai und Lehrer am Landeskonservatorium

VORTRAGSFOLGE

\WERKE VON SIGFRID KARG-ELERT

(Geboren am 21. November 1877 zu Oberndorf am Nedkar)
PROLOGUS TRAGICUS (op. 86, Nr. 1)
PAX VOBISCUM (op. 86, Nr. 5)

TROIS IMPRESSIONS (op. 72)
1. Harmonies du soir, 2. Clair de lune, 3, La nuit

CHACONNE and FUGUE TRILOGY with CHORAL
(op.73)
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phan Krehl und Max Reger (Theorie der
Musik und Komposition), Josef Pembaur
jr. (Pianofortespiel), Hans Sitt (Partitur-
spiel) und Karl Straube (Orgelspiel) stu-
diert hat. Einige Ausziige aus besagtem
Zeugnis':

,»Herr Hoyer ist fiir Komposition ganz
enorm begabt. Seine Orgelsonate errang den
Nikischpreis. Von ihm ist noch sehr viel zu
erwarten. Max Reger*

,Herr Hoyer warim Klavier Nebenfach-
schiiler. Als solcher machte er dank seiner
ganz vorziiglichen musikalischen und auch
technischen Veranlagung ausgezeichnete
Fortschritte. Als Gratmesser seines Konnens
mag der Umstand dienen, dass er sich zuletzt
auch an das Studium von M. Regers ,,Varia-
tionen iiber ein Thema von Bach‘ heranwa-
gen durfte. Josef Pembaur jr.

,,Herr Hoyer ist ein Orgelspieler allerer-
sten Ranges.-Im gliicklichem Besitz einer
auBlerordentlichen musikalischen Begabung,
hat er durch Treue und Fleif3 in der Arbeit

eine derartige technische Meisterschaft dazu
erworben, die ihn befihigt, alle Schwierig-
keiten des Orgelspieles spielend zu iiberwin-
den. - Irre ich mich nicht, so wird Herr H. in
kurzer Zeit zu den groBen Orgelmeistern
hinzugezihlt werden. Karl Straube*

Den von Reger erwihnten Nikisch-
Preis erhielt Hoyer noch als Student im
Jahre 1910, was damals eine Sensation
darstellte. Uber die angefiihrte Orgelsona-
te ist ansonsten nichts bekannt. Moglicher-
weise handelt es sich bei dieser Komposi-
tion um die ,,Sonate c-moll* (WoO 8), die
jedoch erst 1938 bei Portius verlegt wurde.

Waihrend des Studiums war Hoyer zwei
Jahre lang Karl Straubes Vertreter an der
Thomaskirche. Nebenbei konzertierte er in
vielbeachteten Orgelkonzerten in Leipzig,
Berlin, Breslau, Miinchen, Bremen, Ham-
burg, Dresden, Rostock und Augsburg. Im
sofortigen Anschluf an das Studium wur-
de er 1911 als Domorganist nach Reval

ol

Augsburger Abendzeitung:

Miinchner Tageblatt:

Leipziger Tageblatt:

Allgemeine Musikzeitung (Berlin):

Die Masik (Berlin):
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In ihm lernte man einen [ihigen und phantasiebegabten Kiinstler kennen, der es auch vor allem ver-
steht, die Klangwirkungen der Konigin der Instrumente in stets fesselnder und geschmackvoller Weise
zur Gellung zu bringen. Dabei bekundet sein Spiel eine fein durchgeliihrte Delikatesse, und daf} er Stil-
unierschiede kennt, verrieten seine Vorlrige, die zum Teil Bach, zum Teil Ch. M. Widor gewidmet waren.

Besonders die VIII. Symphonie des franzésischen Orgelmeisters Widor gab Herrn Hoyer reiche Gelegen-
heit, seine hohe musikalische Intelligenz und sein sellenes technisches Konnen zu zeigen. Er brachie
ot Klangiarben von einer Zartheit und einer Leuchtkraft, die man kaum fir moglich gehalten hatte.

Hoyer beherrscht die Orgel vollkommen und unumschrénki, und wuBte auch den vorgeliihrten Kompo-
sitionen bis ins kleinste Detail gerecht zu werden.

Es war wirklich eine Freude, zu horen, wie dieser geniale Kiinsller die Farben mischte. Hierin liegt
bekannilich der Schwerpunkt beim Orgelspiel.

Technisch gibt es fiir Herrn Hoyer scheinbar keine Schwierigkeiten!
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berufen. Wihrend des einen Jahres in Re-
val entwickelte Hoyer eine intensive Kon-
zerttitigkeit in den baltischen Staaten,
wobei sich zwei Auffiihrungen von Wer-
ken Karg-Elerts nachweisen lassen. Am
05.02.1912 spielte Hoyer Karg-Elerts ,,Clai-
re de Lune* (op. 72/2) in der Nicolaikirche
in Reval, am 15.02.1912 selbiges Werk in
der Johanneskirche in Riga.?

Am 15.08.1912 erhielt Hoyer einen
Ruf als Nachfolger Pfannstiehls an die St.
Jacobikirche in Chemnitz, der durch einen
Brief Straubes an das Konsistorium der
Landeskirche Sachsens forciert wurde.

,.Herr Karl Hoyer, z.Zt. Domorganist in Re-
val, ist wihrend der Dauer von 2 Jahren mein
Vertreter im Organistenamt der Thomaskir-
chezuLeipzig gewesen. Seine enorme Bega-
bung als Orgelspieler, sein eminentes virtuo-
ses Konnen sind von allen Seiten, die ihn zu
horen Gelegenheit hatten, rithmend und be-
wundernd anerkannt worden. Aber auch im
kirchlichen Dienst hat er, durch die feinsin-
nige Ausgestaltung des Gottesdienstes, be-
wiesen, welch ein denkender Kiinstler er ist,
der Ausdrucksmittel und Klangmoglichkei-
ten seines Instrumentes den jeweiligen Zwek-
ken und Bediirfnissen unterzuordnen weil3.
Niemand wiirde es ahnen, daB in dem vor-
nehmen, keuschen, im Ausdruck zuriickhal-
tenen kirchlichen Musiker gleichzeitig einer
der blendendsten virtuosen Spieler Deutsch-
lands zu finden ist. Die Riickberufung dieses
eminenten Organistentalentes nach Deutsch-
land ist auf das dringendste zu wiinschen.
Begabungen wie die des Herrn Hoyer sind in
Deutschland nur wenige vorhanden und es
muf erhofft werden, daf sein Vaterland ihm
bald ein Amt zur rechten Entfaltung seiner
reichen Krifte geben wird.
Leipzig, den 8. April 1912
Prof. Karl Straube
Organist zu St. Thomae*‘®

In dieser Zeit entstanden die frithen
Werke, die noch deutlich von Max Reger
beinflufit sind: Einleitung, Variationen und
Doppelfuge fiir Orgel iiber den Choral , Je-
rusalem, du hochgebaute Stadt“ op. 3 (ge-
widmet Emil Paul), Acht Skizzen fiir Kla-
vier op. 4, Fantasie und Doppelfuge fiir
zwei Klaviere zu vier Hénden op. 7 und
Introduction und Chaconne fiir groBes Or-
chester und Orgel op. 9 (gewidmet Karl
Straube).

Unterbrochen wurde seine Chemnit-
zer Organistentdtigkeit durch den 1. Welt-
krieg,andemervon 1915-1918 als ,,Hobo-
ist im Infant.-Regiment 18/6. Kompanie*
teilnahm. Aus dieser Zeit (Datum des
13.02.1918) ist ein Feldpostbrief Hoyers
an Professor Arno Werner* (Bitterfeld) er-
halten, der ein interessantes Licht auf die
Nachfolgefrage des verstorbenen Thomas-
kantors Schreck wirft:

,.Nun ist ja Schreck auch gestorben; ich
bin neugierig, wer sein Nachfolger wird. In
Leipzig scheint man sehr mit Straube zu
rechnen; der schrieb mir aber, da3 eher ein
Wunder geschehen miie.

Am 22.10.1916 heiratete Karl Hoyer
die Tochter des Oberpfarrers Dr. Curt Adolf
Lotze, der an der Chemnitzer Johanniskir-
che titig war; am 24.09.1919 wurde sein
Sohn Joachim geboren.

Am 11.06.1926 erhielt Hoyer die Nach-
richt, daf er einstimmig zum Organisten an
St. Nicolai in Leipzig gewéhlt wurde. So-
mit beendete er zum 31.08.1926 nach 14
Jahren seine Chemnitzer Tatigkeit. Im Ab-
schiedskonzert am Abend des 05. August
1926 spielte Hoyer u.a. Karg-Elerts ,,Cha-
conne and Fugue Trilogy* (op. 73).
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Zusammenfassend 148t sich hier fest-
halten, da8 Hoyers Chemnitzer Zeit durch
eine intensive Kompositionstatigkeit (die
meisten seiner Werke entstanden in Chem-
nitz) und eine ausgedehnte Konzerttitig-
keit geprigt waren. Friedrich Hogner (1897-
1981) schrieb Jahre spiter dahingehend in
einem Nachruf:

,.Es wird wohl jedem unvergeBlich sein,
der von Hoyer in einem Orgelkonzert einmal
eine Symphonie von Widor oder ein eigenes
grofies Werk oder die groe Chaconne [op.
73] von Sigfried [sic!] Karg-Elert gehort hat,
wie sich hier eine fast restlose Einheit von
Spieler und dem ihm entsprechenden Kon-
zertinstrument aufgetan hat.*

Der Umzug nach Leipzig brachte weit-
gehende berufliche Verdnderungen. Ne-
ben seiner Organistentitigkeit an St. Nico-
lai wurde Hoyer als Dozent fiir virtuoses
und liturgisches Orgelspiel an das ,Kir-
chenmusikalische Institut berufen, wel-
ches 1925 unter der Direktion Karl Strau-
bes im Rahmen des Landeskonservatori-
ums gegriindet wurde. Beide Titigkeiten
trat er zum 01.09.1926 an.

In der 1858-1862 von Friedrich Lade-
gast (1818-1905) erbauten und 1902/03
durch Wilhelm Sauer (1831-1916) auf 93
Register erweiterten Orgel der Nicolaikir-
che besall Hoyer ein Instrument, welches
seinen spitromantischen Klangvorstellun-
gen voll gerecht wurde. In den Jahren 1926
und 1934 erfolgten einige kleinere Um-
bauten, die zusitzlichen Spielhilfen am
Spieltisch, dem Austauscheiniger Register
und dem Einbau von Flageolett 2' galten.
Der Klangcharakter der Orgel wurde da-
durch jedoch nicht verédndert.

Einen ersten Eindruck vom Orgelleh-
rer Karl Hoyer bekommen wir durch einen
Zeitungsnachruf seines ehemaligen Stu-
denten Hermann Wagner:

.Seine Unterrichtsmethode war einfach
und klar, dabei piddagogisch bis ins letzte
durchdacht, weil stets der Praktiker dahinter-
stand.

Als ich vor Jahren zu ihm kam und den
ersten Unterricht erhielt, konnte ich aller-
dings kaum ein Gefiihl der Verehrung auf-
bringen. Denn so hart wie an diesem Anfang
ists mir weder zuvor noch danach ergangen.
Es wurde unaufhorlich und unnachsichtig
gepauktund mitleidlos gedrillt, nur von Musik
war auffallend wenig die Rede. Schlielich
verfiel ich auf die Idee, die Rede einmal auf
die Gefiihlsmomente der Musik zu bringen.
Da ists mir so schlimm ergangen, daf ich nie
mehr ein Wort davon zu sagen wagte. ,,Das
ist alles Quatsch, verstanden?! Bei mir gibts
nur Arbeit. Gefiihle koénnen Sie zu Hause
loslassen, wo es mich nischt angeht.*

Das war eine Abfuhr, die mir allerdings
die Auffassung des Meisters spiter nur er-
strebenswerter machte. Es ist eine Tatsache,
daB Hoyer gleich allen Grofien nur durch das
nackte Konnen, das keine Sentimentalitit
kannte, zu seiner groflen Hohe gelangt ist.
Gefiihlsduselei, durch die mangelndes Kon-
nen, mangelnde Beherrschung des Techni-
schen entschuldigt werden sollte, waren ihm
ein Greuel.

Privat allerdings, z.B. in Unterhaltun-
gen in den Unterrichtspausen, spielte der
Humor eine grofle Rolle. Sein Pfeifchen
schmauchend konnte er herrlich Anekdoten
und Witze erzdhlen. Diese Heiterkeit und
Ungezwungenheit zeigte sich am besten in
Hoyers Hauslichkeit, ganz besonders aber,
wenn er einen Kreis von Schiilern und Leh-
rern nach einem seiner Konzerte zu sich
lud.*7
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An dieser Stelle soll nun der Organist
Hoyer niher vorgestellt werden. Zu Leb-
zeiten sind keinerlei Aufnahmen von
Hoyers Orgelspiel angefertigt worden.
Zudem hat er z. B. auch keine Welte Kla-
vier-resp. Orgelrollen eingespielt. Wir kon-
nen uns also somit kein unmittelbares Bild
vom Orgelspiel Hoyers machen. Bei der
Betrachtung seiner Konzertprogramme fallt
zuerst sein umfangreiches und vielseitiges
Repertoire auf. Eine Kiinstleranzeige® aus
seiner Chemnitzer Zeit fiihrt neben samtli-
chen Kompositionen Bachs, Buxtehudes,
Liszts, Rheinbergers und Max Regers auch
Werke von Boéllmann, Bossi, Franck,
Guilmant (sdmtliche Kompositionen!),
Vierne (II. Symphonie) und Widor (Sinfo-
nien V bis IX) an. Von den Werken Karg-
Elerts spielte er demnach Fantasie und Fuge
D-Dur (op. 39), Passacagliaes-moli (op.25),
Chaconne and Fugue Trilogy (op.73) und
die Trois Impressions (op.72). Nach den
Angaben seines Sohnes spielte er sogar die
friihen Werke Marcel Duprés und Olivier
Messiaens. Es kann wohl davon ausgegan-
gen werden, daf3 erstens nicht das gesamte
Repertoire in dieser Anzeige aufgenom-
men wurde, und zweitens sicherlich die
eine oder andere Komposition Karg-Elerts
spiter noch hinzukam. Friedrich Hogner
beschrieb Hoyers Repertoire folgenderma-
Ben:

,.In seinen Orgelkonzerten in der Nico-
laikirche hat sich Hoyer, mit vielleicht der
einzigen Ausnahme der Renaissance und des
Friihbarock, fiir alle bedeutenden Erschei-
nungen auf dem Gebiet der Orgelkompositi-
on eingesetzt; vor allem hat er auch fiir viele
Lebende sein Teil getan.*

Im Archiv der Leipziger Nicolaige-
meinde findet sich ein interessanter Hin-
weis auf einen Brief Hoyers an das Konsi-
storium der Landeskirche Sachsens. In sei-
nem Brief forderte Hoyer scheinbar die
gehaltliche Gleichstellung mit dem Tho-
masorganisten Giinter Ramin. In dem er-
haltenen Antwortschreiben des Konsisto-
riums vom 03.02.1926 wird dies jedoch
wegen einer ,,personlichen Zulage an Ra-
min aus Anlaf} einer Berufung nach Ber-
lin** abgelehnt. Interessant ist in diesem
Zusammenhang, daB3 schon Karl Straube
knapp zwanzig Jahre zuvor seine ,,Wiin-
sche*“miteiner Berufung nach Berlin durch-
setzen konnte. '

Mit der Erwidhnung Straubes und Ra-
mins haben wir nun zugleich die beiden
anderen Orgellehrer am Leipziger Landes-
konservatorium genannt. Joachim Hoyer,
Karl Hoyers Sohn, beschrieb das Verhdlt-
nis Hoyers zu seinen prominenten Fach-
kollegen als ,,sehr gut und fast freund-
schaftlich*“!!. Johannes Piersig, Schiiler von
Karl Straube, erwiéhnte in seinem vielbe-
achteten Artikel iiber seinen Lehrer jedoch
eine ,,immanente Ungerechtigkeit*:

,Dementspracheine Hierarchieder,,Drei
Gewaltigen*: Straube, Ramin, Hoyer. Gla-
sernde Winde schieden die drei Welten; die
Namenstriger sind hier kaum zu psychogra-
phieren. M.E. war Hoyer das Opfer einer
immanenten ,,Ungerechtigkeit*; der letztere
Begriff ist aber insofern fehl am Platz, als
Hoyer viel zu gesund, auch zu sicher war, um
auf Manierismen viel zu geben (,,Hoyer ist
ungeheuer* sagten unsere Amerikaner in ih-
rer spezifisch gutturalen Lautbildung).*
Hochst erfrischend in diesem Zusammen-
hang die Erinnerung an den ,,jungen Fest",
der wegen notorischer Faulheit vom herzlich
erziirnten Karl Straube strafversetzt werden
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sollte: ,,Fest; Sie melden sich sofort bei Herrn
Hoyer! Darauf Fest: ,,Ach, tun Sie das nicht,
Herr Professor; dort lerne ich noch weni-
ger!“12

Beim Tonkiinstlerfest des ,,Allgemei-
nen Deutschen Musikvereins“1934 in
Wiesbaden sorgte Hoyer fiir einiges Auf-
sehen,daalseinziges Klavierstiick ein Werk
eines Organisten angesetzt war, niamlich
Hoyers Opus 49: Toccata und Fuge fiir
Klavier.

Im November 1935 erfuhr unser Kom-
ponisteine ,,Ehre ganz eigener Art. Horen
wir dazu nochmals seinen Kollegen Hog-
ner:

»Er hat aber die groBe Ehrung seines
Schopfertums noch erleben diirfen, daB er
am 12. November 1935 [Irrtum, es war der
15.11.35] zur Jahrestagung der Reichskul-
turkammer vom Prisidenten der Reichsmu-
sikkammer nach Berlin gerufen wurde, wo
anlaBlich der Berufung des Reichskulturse-
nats im Beisein des Fiihrers von den Philhar-
monikern sein Opus 9, Introduction und
Chaconne fiir Orchester und Orgel, aufge-
fiihrt wurde.*?

Dr. Joseph Goebbels, Reichsminister
fiir Propaganda und Volksaufkldrung so-
wie Priasident der Reichskulturkammer,
hielt am Mittwoch, 13.11.1935, in seinem
Tagebuch lakonisch fest:

,,JKulturkundgebung steht nun fest. Gute
Musik von Hoyer.“!*

Am Sonntag, 17.11.1935 lesen wir im
Tagebuch des ,,kleinen Doktors*, der sich
ja besonders in musikalischen Fragen als
omnipotent empfand:

..Freitag: etwas Lampenfieber. Biiro Ar-
beit. Dann Philharmonie. Uberfiillt. Das gei-
stige Deutschland. Ganzes Kabinett, Diplo-
maten, Kiinstler. Fiihrer auch da. Fanfaren,
herrlicher Vorspruch KayBler, gute aber nicht
geniale Passacaglia von Hoyer.*!s

Die Berliner Philharmoniker spielten
Hoyers 1916 entstandenes und Straube
gewidmetes Orchesterwerk unter der Lei-
tung von Prof. Peter Raabe, der im Juli
1935 die Nachfolge des ungliickseligen
Richard Strauss als Président der Reichs-
musikkammer antrat. Im Anschlufl daran
dirigierte Eugen Jochum Beethovens,,Eroi-
ca®.
Am 27. Mai 1936 kam es dann zur
tragischen Katastrophe. Hoyers Sohn erin-
nerte sich 1985 folgendermafBen:

Mein Vater liebte ja die Natur sehr. Er
war mit seinem Kleinmotorrad in die Umge-
bung gefahren, war abgestiegen, um sich an
einem Waldrand zu lagern, dabei rutschte er
aus und brach sich beim Schieben des Motor-
rades die Kniescheibe. Kurz nach der not-
wendig gewordenen Operation bekamer eine
Lungenembolie am 12. Juni 1936.¢!¢

Die Nachricht von Karl Hoyers Tod
am 12.6.1936 wurde in Leipzig und dar-
iberhinaus mit groBem Entsetzen aufge-
nommen. Vier Tage spiter, am 16. Juni
1936, fand in der groBien Halle des Siid-
friedhofes in Leipzig die Trauerfeier statt.
Neben dem Thomanerchor, der unter der
Leitung Straubes zwei Bachchorile sang,
brachten Walther Davisson (Violine) und
Giinter Ramin (Orgel) Hoyers ,,Adagio*
ausder ,,Sonate fiir Violine und Orgel* (op.
45)'7 zur Auffithrung. Zudem interpretier-
te Reinhold Gerhardt ein Lied von Wolf-
gang Reimann, und Giinter Ramin, der fiir
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Ordnung ber Srauerfeier
‘Profejjor @arl $Hoper

(geboren am 9. Qanuar 1891, geftotben am 12. Guni 1936)

am 16. Juni 1936
in Der grofen Halle des Giidfriedhofes zu KLeipaig
Ly
.®1b did) aufrieden und fei ftille* . . . . . . . . . . .. Job. Geb. Badh

gefungen pom Thomaner-Chor

Qldagio aus der Sonate fiir BVioline und Orgel op. 43 . . . . Karl Hoper
Profefjor Walther Dapifjon
Profeflor Giinther Ramin

QInfprade des Herrn Propft Oftarhild - &St. Qitolai

®ecdddynistoorte des Wertreters des Rirdenvoritanded und ded Wertretersd des
Ranbdestonferbatoriums

SARupt du ein Kiebftes geben . . . . . . . . .. . . . . Boligang Reimann
gefungen pon Reinbold Gerhardt

®ebet und Segen

Jmprovifation fiir Orgel
gefpielt pon Profeffor Biinther Ramin

»Benn id einmal {oll {deiden”, Ghoral ausg der QMatthaus-Pajlion  Joh. Seb. Badh
gefungen pom THhomanersEhor

Gtoaige teitere Reden bitten wir dem Beftattungsleiter der Firma M. Ritter u melden.
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seine gekonnten Improvisationen bekannt
war, schlof eine Improvisation fiir Orgel
an. AnschlieBend wurde Hoyer auf dem
Leipziger Siidfriedhof (VII. Abteilung,
Rabatte 104) beigesetzt. Trotz aller Bemii-
hungen konnte die in Berlin lebende Fami-
lie das Grab nicht retten, - es wurde 1981
aufgehoben.

I1. Sigfrid
Karg-Elert
und Karl
Hoyer

Das Verhiltnis von
Sigfrid Karg-Elert
und Karl Hoyer zu-
einander ist bisher
nicht annidhernd
fundiert untersucht
worden. Dennoch
liestman gelegent-
lich von einer an-
geblichen, Freund-
schaft, die zwi-
schen besagten
Herren bestanden
haben soll. Obwohl
ichmitmeinerklei-
nen Untersuchung
keine neuen Doku-
mente, die irgend-
eine These bestiti-
gen oder verwerfen wiirden, beisteuern
kann, sprechen dennoch einige grundsitz-
liche Uberlegungen eher gegen eine solche
Freundschaft.

Joachim Hoyer kann sich an keinen
privaten Kontakt zwischen seinem Vater
und Karg-Elerterinnern. Relativierend muf}

/@WW

Karl Hoyer (Quelle: Museum Weifienfels)

natiirlich sogleich hinzugefiigt werden, dafl
Hoyers Sohn im Todesjahr Karg-Elerts erst
14 Jahre alt war. Hinzu kommt, daf z. B.
keine Briefe Karg-Elerts im NachlaB Karl
Hoyers vorhanden sind. Als gewichtiges
Argument gegen eine personliche Bezie-
hung spricht aber vor allen Dingen die
Tatsache, daf3 sich beide Komponisten kei-
ne Werke gewidmet
haben. Die Dedikati-
on eines neuen Wer-
kes ist seit jeher in
Komponistenkreisen
eine besondere Mog-
lichkeit, Dank, Ver-
bundenheit und Ehr-
erbietung auszudriik-
ken. So hat Karg-Elert
einer Reihe von Or-
ganisten Werke ge-
widmet'8: Alfred Sit-
tard (op. 73), C. Holt-
schneider (op. 86/1),
Kurt Gorn (op. 86/5),
Arno Landmann'
(op. 86/9), Karl Strau-
be (op. 87/2), um nur
die Prominentesten zu
nennen. Der Karg-
Elert-Interpret Karl
Hoyer taucht jedoch
nirgendwo auf. Auf
der anderen Seite hat
Hoyer ebenfalls ver-
schiedene Organisten und Komponisten
mit Dedikationen bedacht; eine Auswahl:
Karl Straube (op. 9), Friedrich Hoégner (op.
44), Giinter Ramin (op. 46) und Michael
Schneider (op. 61/2).

Demungeachtet muf3 auf den ganz be-
sonderen Einsatz unseres Organisten fiir
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die Werke Karg-Elerts hingewiesen wer-
den. Neben den bereits oben angefiihrten
Auffiihrungen Karg-Elertscher Werke
spielte Hoyer in regelmifigen Abstinden
die Kompositionen seines prominenten
Kollegen, ja, er widmete Ihnen iiberdies
ganze Konzerte. Im (April?) Mai 1933 trat
Hoyer sogar als Harmoniumspieler auf,
indem er in einer Karg-Elert-Stunde im
Radio dessen ,,Sieben Idyllen* fiir Saug-
luftharmonium (op. 104) ,,mit starkem Ein-
fiihlungsvermogen zum Vortrag brachte*.’
Diese Tatsache mag auch ein gewisses
Interesse Hoyers am Harmonium belegen,
- er bereicherte die Harmoniumliteratur
fernerhin um einige bemerkenswerte Wer-
ke.?!

Zum ersten Jahrgedichtnis Karg-Elerts
beteiligte sich Karl Hoyer an einem Karg-
Elert-Abend, der am 24. April 1934 vom
Landeskonservatorium der Musik/Leipzig
ausgerichtet wurde. Bei dieser Gelegenheit
interpretierte er Karg-Elerts monumentale
,,Chaconne and Fuge Trilogy with Choral*
(op.73)in,,glanzvoller Wiedergabe“.>* Die-
ses Werk schien er zweifellos sehr zu mo-
gen, - er spielte es bis zu seinem Tode
immer wieder.

Sicherlich: Eine ‘personliche’ Bezie-
hung, eine Beziehung, die iiber ein bloBes
Kollegenverhiltnis hinausging, kann mit
letzter GewiBheit nicht ausgeschlossen
werden. Hier konnen nur entsprechende
Dokumentenfunde eine Kldrung bringen.
Dem Autor erscheint Karl Hoyers Bezie-
hung zu Karg-Elert aus Hoyers musikali-
schen Interessenresultierend. Er gehorte in
seiner musikalischen Vielschichtigkeiteben
nicht zu den Personen, die Karg-Elert zur
Unperson erklirten. Dies zusammenfas-

send mochte ich nochmals Friedrich Hog-
ner zitieren:

,In seinen Orgelkonzerten in der Nico-
laikirche hat sich Hoyer, mit vielleicht der
einzigen Ausnahme der Renaissance und des
Friihbarock, fiir alle bedeutenden Erschei-
nungen auf dem Gebiete der Orgelkomposi-
tion eingesetzt; vor allem hater auch fiir viele
Lebende sein Teil getan.*?

Anmerkungen

—

Kopie im Besitz des Autors.

2 Freundl. Mitteilung von Herrn Joachim Hoyer an
den Autor.

3 Abschrift im Besitz des Autors.

4 Prof. Arno Wermner war auch der Herausgeber der
"Choralvorspiele fiir Orgel-Sammlung Werner"
(WoO 4).

5 Dieser Brief sowie einige Bilder, Autographe und
die Totenmaske Hoyers befinden sich im Wei-
Benfelser Schlofmuseum.

6 Hogner, Friedrich: Karl Hoyer T, in: Zeitschrift
fiir Musik, Heft 8, August 1936, pag. 970.

7 Abschrift im Besitz des Autors.

8 Kopie im Besitz des Autors.

9 Hogner a.a.0.

10 Vgl.: Hartmann, Giinther: Karl Straube und seine
Schule - Das Ganze ist ein Mythos, Bonn 1991,
pag. 42 f.

11 Freundl. Mitteilung an den Autor.

12 Piersig, Johannes: So ging es allenfalls (VI) mit
Thomaskantor Prof. D. Dr. Karl Straube, in: Der
Kirchenmusiker29, 1978, pag. 114

13 Hogner a.a.O. pag. 971

14 Frohlich, Elke (Hrsg.): Die Tagebiicher von Jo-
seph Goebbels, Teil I, Band 2, Miinchen 1987,
pag. 539

15 Frohlich a.a.0. pag 541

16 Mucker. Karl: Enorme Begabung als Orgelspie-
ler, in: Die Union, Nr. 109 vom 11./12. 5. 1985,
Leipzig 1985, pag. 8

17 In der "Ordnung der Trauerfeier” wurde verse-
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hentlich op. 43 angegeben, - es muB jedoch op. 45
heifien.

18 Vgl.: Gerlach, Sonja (Hrsg.): Sigfrid Karg-Elert,
Verzeichnis samtlicher Werke, Odenthal 1984

19 Ao Landmann hat seine Variationen "Wer nur
den lieben Gott ldBt walten" (op. 12) Karl Hoyer
gewidmet. Vgl.: Michel, Johannes: Ao Land-
mann, in: Mitteilungen der Karg-Elert-Gesell-
schaft, Ausgabe 1987, Heidelberg 1987, pag. 28

20 Dies geht jedenfalls aus einem Zeitungsausschnitt
aus der Neuen Leipziger Zeitung vom 5. Mai
1933 hervor. Vgl.: Michel, Johannes: Karg-Elert-

Dokumente aus den Jahren 1932-1935, in: Mit-
teilungen der Karg-Elert-Gesellschaft, Ausgabe
1993/1994, Heidelberg 1994, pag. 98

21 vgl.: Opus 38 ("Zum Christfest"-Fantasie fiir Kla-
vier, Harmonium, Viol. I-1II und Cello), op. 41
(Zehn Stiicke fiir Harmonium) und WoO 13 (Re-
ger-, Bach-, Brahms-, Héndel- und Lisztbearbei-
tungen fiir Harmonium)

22 So in einem Zeitungsausschnitt aus den Leipziger
Neuesten Nachrichten. Vgl.: Michel (wie Anmer-
kung Nr. 20) pag. 101 f.

23 Hogner (wie Anmerkung Nr. 6)
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II1. Karl Hoyer (1891-1936) - Werkverzeichnis

1) Werke mit Opusnummer

Opus | Titel Entstehungszeit | Verlag
resp. Copyright
1 ,.Schonster Herr Jesu® flir Singstimme und Orgel 1934 Riihle & Wendling
2 10 Choralvorspiele fiir Orgel Leuckart
3 Einleitung, Variationen und Doppelfuge fiir Orgel iber | 1913 Leuckart
den Choral ,Jerusalem, du hochgebaute Stadt"
4 Acht Skizzen fiir Klavier Leuckart
S _Jauchzet Gott alle Lande*“-Festlicher Introitus fur 1932 Rihle & Wendling
Chor und Orgel
6 Fantasie uber das , Niederlandische Dankgebet* fur Leuckart
Orgel
7 Fantasie und Doppelfuge fiir 2 Klaviere zu 4 Hinden | 1914 Leuckart
8 _Furchte Dich nicht” Lied fur Singstimme und Orgel 1934 Rithle und Wendling |
9 Introduction und Chaconne fiir groBes Orchester und | 1916 Breitkopf & Hirtel
Orgel
10 Funf Frauenchore (Texte von Goethe) 1932 Portius
1) Erster Verlust
2) Mirz
3)NN.
4) Der Schifer
5) Hypochonder
11 ,Trauungsgesang" fiir Singstimme und Orgel Redlich
12 ,Zug des Todes“-Ballade fir Chor, Sopransolo und 1933 Portius
Kammerorchester
13 _Osterlied fur Chor, Violine, Flote und Orgel Oppenheimer
14 Weihnachtsgesang" fir Chor, Violine, Flote und Oppenheimer
Orgel
15 L Pfingsgebet” fur Chor, Violine, Flote und Orgel Oppenheimer
16 Zwei Motetten fiir gem. Chor und Orgel Leuckart
1) Lobe den Herren
2) Es ist ein kostlich Ding
17 Drei Paraphrasen fiir Orgel Oppenheimer
1) Nun danket alle Gott
2) Vom Himmel hoch
3) Jesus meine Zuversicht
18 Drei kleine Sonaten fiir Klavier 1933 Portius
1) d-moll
2) C-Dur
3) A-Dur
19 Sonate d-moll fiir Orgel Simrock
20 Concertino im alten Stil fur Orgel und Streichorchester 15.02.1922 Klemm
21 Drei Humoresken fiir Klavier (vierhandig) Klemm
22 ~Momento mori*. Vier Stiicke fur Orgel Klemm
1) Trauerzug
2) Totenklage
3) Totentanz
4) Verklarung
23 Drei Licbeslieder fiir Sopran und Klavier Klemm
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1) Liebesgruf3
2) Der Garten
3) Erste Liebe
24 Zwei Gesinge fur Alt und Klavier Klemm
1) Gebet
2) Glocken
25 Variationen uber eine Thema von Purcell fiir Klavier Klemm
26 Pastorale fur Violine und Orgel Oppenheimer
27 Drei Lieder fiir hohe Singstimme und Klavier Portius
1) Traum
2) Unsere Augen
3) Lerchen
28 »Weihnachten“, Vortragsstiick fiir Klavier Rothe
29 Serenade fir fiinf Blasinstrumente (Flote, Oboe, Klar. |1924 Simrock
in B, Horn in F und Fagott)
30 Sonate fiir Viola und Klavier 1923 Simrock
31 Sonate Nr. 1 D-Dur fiir Fléte und Klavier 1923 Zimmermann
32 Zwei Motetten fur gem. Chor Oppenheimer
1) Christe, du Beistand
2) Nun preiset alle
33 Varniationen uber ein geistliches Volkslied flir Orgel Oppenheimer
34 Canzone flir Violine und Orgel Oppenheimer
35 Vier Charakterstiicke fiir Orgel Oppenheimer
1) Christi Geburt
2) Christi Kreuzweg
3) Christus am Kreuz
4) Christi Auferstehung
36 Toccata und Fuge fiir Orgel 1926 Simrock
37 »Trauungsgesang: Was Gott zusammengefligt" fiir Oppenheimer
Singstimme und Orgel (hoch, mittel, tief)
38 ~Zum Christfest“-Vortragsstiick (Fantasie) fur Klavier, Portius
Harmonium, Viol. I, II, III und Cello (auch in Bear-
beitung f Salonorchester und Hausmusikbesetzung)
39 Drei Orgelstiicke 1935 Rishle & Wendling
1) Fantasie
2) Intermezzo [Meditation]
3) Passacaglia
40 Sonate Nr. 2 fiir Flote und Klavier Simrock
41 Zehn Stiicke fur Harmonium 1929 Portius
Priludium, Fuge, Gavotte, Chaconne, Menuett, Aria,
Giga, Pastorale, Burleske und Variationen
42 Acht Pedaletiiden fiir Orgel 1930 Breitkopf & Hirtel
43 Ub%en fiir den Anfangsunterricht im Orgelspiel 1930 Portius
44 Kanonische Variationen iiber den Choral ,,Nun bitten | 1931 Breitkopf und Hirtel
wir den heiligen Geist* fiir Orgel
45 Sonate d-moll fiir Violine und Orgel 1932 Portius
46 Toccata und Fuge fur Orgel (e-moll). 1932 Portius
47 Zehn Inventionen iiber ein Thema von Joh. Phil. Portius
Kirnberger fur flinf Blasinstrumente
48 Lebenslied fiir eine hohe Stimme und Streichquartett | 1934 Portius

1) Kindheit
2) Traume
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3) Rosenketten
4) Am Ziel
49 Toccata und Fuge fiir Klavier 1932 Portius
50 ,»Wie schon leucht’ uns der Morgenstern”. Kanzone 1933 Portius
flir Sopran, Flste, Violine und Bratsche
51 »Gustav-Adolf-Lied* fur vierstimmigen Chor Portius
52 Drei Stiicke fiir Klavier und Orchester Portius
1) Polonaise
2) Menuett
3) Tarantella
53 Zwei Klavierstiicke: 1933 Portius
1) Polonaise
2) Perpetuum mobile
54 Drei Stiicke fiir Violine und Klavier Portius
55 Sonate fiir Klarinette und Klavier Portius
56a _ |,,An die Hoffnung" fur vierstimmigen gem. Chor Portius
56b ~Kommt herzu, lasst uns dem Herrn frohlocken* fir 1937 Portius
em. Chor
57 Choralvorspiele fiir die Festzeiten des Kirchenjahres 1934-1936 Portius
nach Melodien des dt. evang. Einheitsgesangbuches
fir Orgel. Bd. 1-4
58 Concertino fiir zwei Floten und Streichorchester Portius
59 Praludium, Fuge, Chaconne und Doppelfuge fiir Orgel | 1936 Portius
(d-moll)
60 20 leichte Choralvorspiele fur Orgel Leuckart
61 Drei kleine Priludien und Fugen fiir Orgel 1936 Portius
62 Vier Fughetten fiir Orgel 1937 Portius
63 Suite im alten Stil fur Flote, Violine und Klavier Portius
(A-Dur)
64 Trio-Sonate fir Orgel 1937 Portius
65 Briider in Freude verbunden“. Hymne fir gem. Chor Portius
2) Werke ohne Opusnummer
WoO |Titel Entstehungszeit | Verlag
resp. Copyright
1 Gavotte E-Dur und Thema mit 5 Variationen g-moll | Autograph 1907 | Manuskript
fiir Klavier
2 Sonate g-moll fiir Klavier Portius
3 Choralvorspiele fir Orgel Leuckart
Sammlung Lubrich
4 Choralvorspiele fur Orgel Vieweg
Sammlung Werner
5 Toccata und Fuge D-Dur fiir Orgel 1937 Portius
6 Passacaglia und Doppelfuge fiir Orgel 1911 Leuckart
7 Fantasie und Doppelfuge iiber den Choral ,, Wunder- | 1937 Portius
barer Konig* fiir Orgel
8 Sonate c-moll fiir Orgel 1938 Portius
9 Priludium und Fuge in f-moll fur Orgel Portius
10 Adagio in f-moll fir Orgel Portius
11 Adagio fur Flote und Orgel 1937 Portius
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12 Sonate h-moll fiir Flste und Orgel Portius ]
13 Bearbeitungen fiir Harmonium j
Reger-Album 1928 Portius
Bach-Album 1932 Portius
Brahms-Album 1934 Portius
Handel-Album 1935 Portius
Liszt-Album 1936 Portius
14 Elegie fir Violine (oder Fiste) und Orgel 1937 Portius
(auch Ausgabe flir 2 Violinen (Floten), Viola und
Cello (Fagott))
15 Streichquartett E-Dur Portius
16 Vier Humoresken fiir Streichorchester Klemm
17 Suite im alten Stil fiir Flote, Violine und Klavier oder Portius
fiir 2 Violinen und Klavier (Priludium, Ciacona, Me-
nuett, Giga)
18 Die ganze Welt, Herr Jesu Christ”. Ein frohliches 1937 Portius
Osterlied fur Sopran, Alt und Tenor
19 Ostern: , Nun freut Euch hier und tberall fiir Sopran, | 1937 Portius
Alt und Tenor
20 »Jesus Christus, unser Heiland“. Motette fiir gem. Reissland
Chor (Sammlung:Singet und spielet)
21 Jesus Christus, unser Heiland“. Motette fiir drei- Breitkopf und Hartel
stimmigen Chor (Chorbuch II)
22 Zwei Motetten fiir gem. Chor Portius
1) Herr Jesu Christ, Dich zu uns wend’
2) Erhalt uns, Herr, bei Deinem Wort
23 ,Mit der Freude zieht der Schmerz“ (Neujahrslied) fiir | 1935 Portius
vierstimmigen gem. Chor
24 ,Trostung®. Lied fiir eine Singstimme und Orgel Riihle & Wendling |

Karl Hoyer an der Orgel der St. Jacobikirche in Chemnitz
(Quelle: Museum Weif3enfels)
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Peter Thalheimer (Stuttgart/Nirnberg)

Eine Quelle zur Agogik

bei Sigfrid Karg-Elert:

Seine Caprice op.107/23

fur Flote solo

Vortrag, gehalten auf dem Karg-Elert-Symposion

1995 in Eberbach

Karg-Elert schrieb in den Jahren 1918
und 1919 30 Capricen op.107 fiir Flote
solo!, angeregt durch den Soloflétisten des
Leipziger Gewandhauses, Carl Bartuzat.
Das Vorwort des Erstdruckes ist datiert
Mai 1919. Darin beschreibt Karg-Elert die
Idee dieses Opus’ wie folgt:

"Die 30 Capricen sind dem dringenden
Bediirfnis entsprungen, eine Briicke von der
vorhandenen Studienliteratur zu den unge-
wohnlich komplizierten Partien der moder-
nen Orchesterwerke eines Rich. Strauf3, Mah-
ler, Bruckner, Reger, Pfitzner, Schillings,
Schonberg, Korngold, Schreker, Scrjabin,
Strawinsky und zu den modernsten Virtuo-
senstiicken zu schlagen. Sie wollen also in
erster Hinsicht diesen bereits existierenden
Werken als technische Zuriistung dienen, d.
h. die dort gestellten hohen Anforderungen
durch planmiBige Sonderstudien erfiillen
helfen."

In dieser Sammlung findet sich als Nr.
23 ein kurzes Stiick, iiberschriebenAdagio
appassionato (quasi recitativo), das we-
gen seiner genauen agogischen Angaben

unsere besondere Aufmerksamkeit ver-
dient. (Abb.1)

Fiir Rhythmus, Tonh6he, Dynamik und
Artikulation haben sich schon friih allge-
mein verbindliche Notationsformen her-
ausgebildet, fiir die Phrasierung gab es
einzelne, kurzlebige Notationsversuche.
Dagegen wurde die Niederschrift der Ago-
gik fast nie erwogen, wohl deshalb, weil
die Interpreten sie seit jeher als Teil ihrer
subjektiven Interpretation fiir sich in An-
spruch nahmen. Das ist auch heute noch
der Normalfall. Je nachdem, ob ein Musi-
ker einem mehr emotionalen oder mehr
rationalen Auffiihrungsstil huldigt, wird
das Ausdrucksmittel Agogik emotional-
unbewuBt eingesetzt—oder absichtlich ver-
mieden. Ein bewufter Einsatz der Agogik
als stilspezifisches Ausdrucksmittel ist bei
heutigen Interpreten nur selten zu finden.

Seit dem Beginn des Historismus in
der Musik gewinnen in zunehmendem
MaBe historisch-stilistische Aspekte Ein-
fluB auf die aktuellen Auffithrungen. Viele
Bereiche der historischen Auffiihrungspra-
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Adagio appassionato quasi recitativo).(Rexitativisch frei (quasi Adagio passionato).
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Abb. 1: Sigfrid Karg-Elert: Caprice op. 107 Nr. 23

xis sind heute so gut erforscht, daf} sie auch
unter praktischen Musikern Allgemeingut
geworden sind. Nicht so bei der Agogik. Es
gibt nur sehr wenig grundlegende Literatur
zur Geschichte und zum Einsatz dieses
Phinomens. Viele Bereiche, die sich viel
weniger radikal auf heutige Interpretatio-
nen auswirken als die Agogik, sind besser

erforscht. Ein erster Versuch einer Ge-
samtdarstellung der Geschichte des Ruba-
to, also eines Teilbereiches der Agogik,
enthilt keine Hinweise auf Karg-Elert.?
Um spiiter die Bedeutung von Karg-
Elerts Agogik-Notation besser einschit-
zen zu konnen, istein kurzer Exkurs ins 19.
und beginnende 20. Jahrhundert erforder-
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lich. Er stiitzt sich im Wesentlichen auf die
Forschungen des Heidelberger Musikwis-
senschaftlers Helmut Haack.? Diese basie-
ren gleichermaBen auf theoretischen Quel-
len wie auf frilhen Tonaufzeichnungen,
also Welte-Klavierrollen und Schellack-
platten.

Die vielen Quellen zur Zeitgestaltung
in der Musik vor 1800 haben eine gemein-
same Tendenz: Wichtiges kommt mit Ver-
spatung. Schon um 1600 konnte die
,Paenultima*,* also der vorletzte Akkord,
gedehnt werden, wodurch der Schlu3ak-
kord spit kommt. Bei C. Ph. E. Bach’ und
W. A. Mozart® finden sich Belege fiir das
sogenannte ,,gebundene Rubato®, bei dem
die Melodie gegeniiber der Begleitung
schleppt. Auch Betonungen wurden iibli-
cherweise durch Verzogerung hervorge-
bracht, insbesondere bei Instrumenten ohne
ausgepragte dynamische Moglichkeiten
wie der Orgel und dem Cembalo. Ganz
ausfiihrlich und eindeutig wird dieses Pha-
nomen dann aber erst 1823 von August
Leopold Crelle’ beschrieben. Er stellt die
Regel auf, daB,,das Bedeutende und Wich-
tige nicht eilt. Die Wirkung eines Tones ist
alsdann am stdrksten, wenn die Aufmerk-
samkeit zuvor darauf durch Verweilen ge-
spannt wird“. Dieses Prinzip wird 1839
von Carl Czerny?® bestitigt und findet sich
bei nahezu allen frithen Tondokumenten
vor 1910. Besonders extrem wurde es iib-
rigens von Arnold Schonberg, Rudolf Ko-
lisch und Anton Webern® praktiziert — lei-
der ohne irgenwelche Folgen fiir heutige
Auffiihrungen.

Dieserjahrhundertealten Tradition, Be-
tonung durch Verzogerung darzustellen.
stellt sich um die Wende zu unserem Jahr-
hundert eine neue Praxis und eine militante

Theorie entgegen, namlich die von Hugo
Riemann'®. Die alte Tradition wird dabei
umgekehrt: Betonte Hohepunkte werden
durch Dringen erreicht und kommen friih,
das unbetonte Phrasenende lduft langsam
aus. Artikulation und Dynamik unterstiit-
zen diese Tendenzen.

Kehren wir nun zu Karg-Elerts Capri-
ce zuriick und betrachten zuerst seine FuB-
note:

r ritardando

(breit, zuriickhaltend)
a accelerando (rascher, eilend)
aa accelerando assai

(sehr dringend)

r...a...aa... lento da principio, poi strin-
gendo sempre piu fino al rapi-
dissimo (langsam beginnend,
rascher und drdngender bis ha-
stig)

Im Stiick kommt dann noch ¢ vor, was
nirgends erklért wird, aber wohl alstempo,
also als a tempo, im Tempo zu deuten ist.

Im Stiick zeigt sich, daB3 Karg-Elert
nach langsamem Beginn mit einem Acce-
lerando-Auftakt zur betonten Eins des néch-
sten Taktes hinfiihrt (zum Beispiel Takte
1-2, 2-3, 3-4). Im weiteren Verlauf nimmt
die Lange der Accelerando-Auftakte zu
(zum Beispiel Takte 10, 18-20), das Prin-
zip bleibt aber erhalten. Erst nach dem
Hohepunkt in Takt 21 folgt ein Auftakt
ohne Accelerando (Takt 23): er bereitet das
SchluB-Allargando vor.

Die Caprice von Karg-Elert ist also ein
Muster fiir die damals noch ganz neue Art
der Agogik, die wir aus Hugo Riemanns
Schriften kennen: Betonte Hohepunkte
werden durch Dringen erreicht und kom-
men friih, beim Hohepunkt selbst geht es
eher zogernd voran.
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Abb. 2: Paul Hindemith: Nr. 8 aus "Acht Stiicke fiir Flote solo (1927)
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Welche Bedeutung hat nun diese Mi-
niatur Karg-Elerts fiir uns heute? Es gibt
mindestens fiinf Bereiche:

1. Dieses Stiick besttigt das, was wir
in vielen anderen Werken Karg-Elerts nur
andeutungsweise finden, nidmlich daB er
ein Anhénger der damals modernen Ago-
gik war. Wenn wir das hier sehr plastisch
erkennbare Prinzip vomappassionato und
quasi recitativo auf den Normalfall redu-
zieren, dann werden wir wohl seinem per-
sonlichen Auffiihrungsstil einen Schritt
niher kommen. Wesentlich ist dabei aber,
daB der Sprung vom bewufiten Gestalten
im appassionato zum natiirlichen, unbe-
wulBten Spiel gelingt. Die stiltypische Auf-
filhrungsart muf} so zur ,,zweiten Natiir-
lichkeit” des Interpreten werden. Trotz-
dem darf sie sich nicht automatisch auf
Musik anderer Stilbereiche iibertragen.

2. Karg-Elert hat eine differenzierte
und trotzdem einfache und logische Nota-
tionsform fiir Agogik geschaffen, zu der es
— soweit bekannt — bis jetzt noch keine
Alternative gibt. In der Neuen Musik ken-
nen wir zwar Notengruppen mit sich auf-
spreizenden und zunehmenden Balken fiir
ein Accelerando und das Spiegelbild da-
von fiir Ritardando. Diese Schreibweise
148t sich aber schwer in ein Taktschema
integrieren — im Gegensatz zu Karg-Elerts
Notation. So konnte diese im Interpretati-
onsunterricht helfen, agogische Vorginge,
die nicht vom Komponisten vorgeschrie-
ben sind, in den Noten festzuhalten. Er-
freulicherweise taugt diese Schreibweise
nicht nur fiir die spatromantisch-expres-
sionistische Riemann-Agogik, sondern
auch fiir das klassisch-romantische Gegen-
stiick. — Fiir die Agogik-Notationsform
unserer Caprice gibt es librigens Vorstufen

in den Opera 101 und 102." Dies 4Bt
vermuten, daf3 sich diese Schreibweise bei
Karg-Elert in den Jahren 1913 bis 1918
entwickelt hat.

3. Dieser spezifische Auffiihrungsstil
erkldrt manche Zu- oder Abneigung in den
Beziehungen zwischen Karg-Elert und sei-
nen Zeitgenossen. Max Reger zum Bei-
spiel huldigte mehr dem traditionell-ro-
mantischen Ideal Crelles. Karg-Elert und
Reger hatten also sehr gegensitzliche mu-
sikalische Vorstellungen. Noch heute kann
genauderselbe Gegensatz fiir uniiberbriick-
bare Distanz zwischen Musikern sorgen,
zum Beispiel zwischen Streichern, die in
der spitromantischen Tradition ausgebil-
det sind, und den Mitgliedern der ,,Alte-
Musik-Szene*.

4. Der detaillierte Einblick in Karg-
Elerts Auffiihrungsstil kann uns helfen,
Musik anderer Komponisten aufzufiihren,
wenn wir wissen, daB sie dhnliche agogi-
sche Vorstellungen hatten. Hier ist vor al-
lem Paul Hindemith zu nennen, der in
seinen Aufnahmen mit dem Amar-Quar-
tett aus den Jahren um 1920 eindeutig den
Riemann-Auffiihrungsstil praktiziert. Hel-
mut Haack hat dies schon 1980 nachgewie-
sen.

Im letzten seiner 8 Stiicke fiir Flote
solo aus dem Jahre 1927 hat Hindemith
iibrigens versucht, dem Spieler seine ago-
gische Idee zu vermitteln. (Abb. 2)

Die Notation Karg-Elerts ist demge-
geniiber viel genauer. Deshalb kann sie uns
helfen, Hindemiths Idee besser wiederzu-
geben.

5. Die Artikulation steht in einem Zu-
sammenhang mit der Agogik, weil diese
beiden Gestaltungselemente sich gegen-
seitig verdeutlichen. Auffillig ist, daf} im
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18. und friihen 19. Jahrhundert lingere
Artikulationsbdgen immer vor der Zielno-
te, also dem betonten SchluB enden.'? Da-
durch ergibt sich immer ein minimales
Absetzen vor dem SchluBton, er kommt
also spit oder es wirkt so, wie wenn er spiit
kdme. Im Gegensatz dazu sind bei Karg-
Elerts Caprice — und in vielen anderen
seiner Werke —die betonten Schuf3tone fast
immer angebunden. Eigentlich istdas ganz
logisch, weil jedes artikulatorische Abtren-
nendas Hineindréngen in den Zielton brem-
sen oder verhindern wiirde. Aus dieser
Beobachtung konnen wir weitreichende
Konsequenzen fiir die Deutung ldngerer
Artikulationsbogen ziehen: Je nachdem,
ob sie in die Betonung hineinfiihren oder
davor abbrechen, 143t sich die Stelle dem
einen oder anderen agogischen Prinzip
zuordnen. Auch hier bieten sich Parallelen
zu Hindemith an, zum Beispiel dem fiinf-
ten aus seinen 8 Stiicken fiir Flote solo.
(Abb. 3)
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Abb. 3: Paul Hindemith: Nr. 5 aus "Acht Stiicke Siir Flote solo (1927)
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Johannes Matthias Michel (Eberbach)

Grundlinien der Musiktheorie

Sigfrid Karg-Elerts

Vortrag, gehalten auf dem Karg-Elert-Symposion

1995 in Eberbach

I. Einfiihrung und Literatur

Der Polarismus Sigfrid Karg-Elerts ist
die erste konkrete Umsetzung des Dualis-
mus und damit eine wichtige musiktheore-
tische Leistung des 20. Jahrhunderts. Ob-
wohl diese Theorie von Karg-Elert und
seinen Schiilern an eine grofe Zahl von
Musikern weitergegeben wurde (Karg-Elert
selbst spricht von 1000 Studierenden, die
durch seine Vorlesungen gegangen seien),
hat sie sich doch aufs Ganze gesehen nicht
erhalten oder gar durchgesetzt. Dafiir diirf-
ten verschiedene Entwicklungen verant-
wortlich sein. Im Folgenden werden die
wesentlichen Erkenntnisse und Leistun-
gen Karg-Elerts in Kiirze dargestellt.

Die Musiktheorie Sigfrid Karg-Elerts
(1877-1933) findet sich in folgenden Lehr-
werken niedergelegt:

1. Die Grundlagen der Musiktheorie, 2
Binde, Leipzig 1921 (S. 14)!. Bei diesem
Lehrbuch handelt es sich um eine grundle-
gende Einfiihrung in die Musiktheorie, die
den ,,Lehrstoff* fiir seine ,,Elementartheo-
rieklassen am Leipziger Konservatorium*
aufbereitet. Karg-Elert kiindigt seine ,,in
Vorbereitung befindlichen groB3eren theo-
retischen Werke moderner Tendenz* an.
Das Werk setzt , keinerlei Kenntnisse‘* vor-

aus. Es erschien in mindestens drei Aufla-
gen. Ein dritter, angekiindigter Band
,,Rhythmik und Metrik, Melodik und Figu-
ration, Einfithrung in die Polyphonie.
Grundrifl der Formen“ erschien nicht mehr.
(Zitate aus dem Vorwort)

2. Akustische Ton-, Klang- und Funk-
tionsbestimmung, Leipzig 1930 (S 17). In
diesem Werk stellt Karg-Elert die physika-
lisch-mathematischen Grundideen seiner
Musiktheorie dar, indem er die Oktave in
tausend Teile unterteilt (das Werk war schon
einmal als ,,Die tausendteilige Oktave‘“ an-
gekiindigt worden) und die aus der Schich-
tung von Intervallen (Quinten, Terzen,
Septimen) wichtigsten 303 Tone tabelliert.
Die Schluf3folgerungen aus diesen Erkennt-
nissen werden knapp und in eigener Termi-
nologie aufgezeigt.

3. Polaristische Klang- und Tonalitéts-
lehre (Harmonologik), Leipzig 1931 (S
18). Dieses Hauptwerk entwickelt syste-
matisch Karg-Elerts Theorie und stellt sie
umfassend dar. Charakteristisch fiir dieses
Lehrbuchsindu. a. die ausgesprochen phan-
tasievollen Notenbeispiele, in denen Karg-
Elert vor Ideenreichtum geradezu sprudelt.
Viele Beispiele hitte man gerne als ausge-
fiihrte Kompositionen zur Verfiigung.
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4. Die logische Entwicklung der mo-
dernen Figuration, 1919 (In: Op. 107, Ca-
pricen fiir Flote solo). Das fritheste Werk
soll unberiicksichtigt bleiben, weil es sich
der Diasthematik widmet, die bei Karg-
Elerts Theorie eher im Hintergrund steht.

Seine beiden wichtigsten Schiiler ha-
ben zahlreiche Publikationen veréffentlicht,
die die Theorie des Lehrers darstellten.
Zunichst Fritz REUTER, dessen Anlie-
gen es war, Karg-Elerts Theorie iibersicht-
lich, verstindlich und didaktisch zeitge-
miB aufzubereiten. Er verteidigte die Pola-
ristik sogar in den Fiinfziger Jahren gegen
Angriffe aus der Sicht des dialektischen
Materialismus in der Auslegung Stalins!

5. Harmonieaufgaben nach dem Sy-
stem Sigfrid Karg-Elerts, Leipzig 1928, 35
Seiten;

6. Praktische Harmonik des 20. Jahr-
hunderts, Konsonanz- und Dissonanzlehre
nach dem System von Sigfrid Karg-Elert,
Halle 1952, 173 Seiten;

7. Methodik des musiktheoretischen
Unterrichts (Mitteldeutscher Verlag, Halle
1950, 192 Seiten)

Weiterhin Paul SCHENK, der die
Theorie durch eine vereinfachte Darstel-
lungsweise zu verbreiten suchte.

8. Kleine Praktische Harmonielehre,
Leipzig 1976, 120 Seiten;

9. Karg-Elerts polaristische Harmo-
nielehre, In: Beitrage zur Musiktheorie des
19.Jahrhunderts, Regensburg 1966, S. 133-
162;

10. Funktioneller Tonsatz - Arbeiten
am Klavier Heft 1+2, Leipzig 1953, 63 +
76 Seiten)

II. Physikalismus - Dualismus

Physikalismus nennen wir die Erschei-
nung, daf musikalische Phdnomene physi-
kalisch oder mathematisch nachweisbar
sein miissen, um ,,Beweiskraft* zu haben.
Diese Anschaung ist schon seit der Antike
eine vorherrschende und fuf3t vielleicht auf
dem bekannten Satz von Pythagoras: ,,Die
Zahl ist das Wesen aller Dinge* (Karg-
Elert, Akustische Ton-, Klang- und Funk-
tionsbestimmung, Vorwort). Seit wir die-
ses Phianomen als solches erkennen, kon-
nen wir es Physikalismus (Dahlhaus) nen-
nen, denn erst in der Moderne wird die
Abhingigkeit vom Erkenntnisstand der
Physik fragwiirdig, die urspriingliche
Gleichsetzung

‘Natur’ = (natiirliche) Zahlen = Beweis
fiir die Gesetzesmapigkeit einer Theorie

wird durch den verédnderten Naturbegriff
destabilisiert. Karg-Elert unterliegt auch
ganz und gar dem Physikalismus, wobei
seine naturwissenschaftlichen Berechnun-
gen keineswegs mit einfachen Zahlen aus-
kommen, sondern mit Tausendstel und so-
gar mit Logarhythmen arbeiten, denn die
Natur ist fiir Karg-Elert keinesfalls ,,primi-
tive.

Der ‘Dualismus’ istdie gegensitzliche
Position zum Monismus. Der Dualismus
postuliert die Gleichwertigkeit von Dur
und Moll (als Naturphdnomene) und stiitzt
sichdabei auf die spiegelbildliche Entspre-
chung der Oberton- und der Untertonreihe,
bzw. der Saitenteilung und der Saitenver-
doppelung am Monochord. Der Monismus
sieht Dur (durch die Obertonreihe oder
Saitenteilung) als naturgegeben an und lei-
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tet Moll davon ab. Als die wichtigsten
Vertreter des Dualismus werden immer
wieder genannt Zarlino, Hauptmann und
Riemann als Musiktheoretiker, von Helm-
holtz und von Oettingen als Akustiker und
Goethe (in seinem Entwurf einer Tonleh-
re), der iibrigens als einziger den Physik-
alismus iiberwindet, sowie Karg-Elert.
Wihrend aber der Vater aller modernen
Musiktheorie, Hugo Riemann, fiir seine
eigene dualistische Denkweise keine ent-
sprechende praktische Umsetzung fand,
sondern im Gegenteil mit der auf Rameau
fuBenden Funktionstheorie die Vorausset-
zungen fiir die Durchsetzung des Monis-

¢) Zentral-Ausschnitt aus dem Ton- und Klangkosmos

30t6niger Berckh in Reinwerten

mus schuf, vollendet Karg-Elert die Arbeit
der Dualisten mit seinem ‘Polarismus’, der
einerseits die Theoriebildung des Dualis-
mus vollkommen macht, indem wirklich
alle tonale Musik Dur-Moll-spiegelbild-
lich erkldrbar wird, und andererseits eine
Theoriesprache mit konsequent spiegel-
bildlichen Zeichen schafft. Karg-Elert stellt
dies immer wieder anhand zahlreicher spie-
gelsymmetrischer Abbildungen von nicht
unerheblichem graphischem Reiz dar, jaer
nimmt die spiegelsymmetrische Darstel-
lung fiir die (physikalische) Sache selbst,
er betreibt einen ‘Symmetrismus’.

(gehoben 1)

(gesenkt l)

5 (gesenkt p

Tabelle 1: Symmetrismus bei Karg-Elert, aus: Polaristische ... (siehe unter 3.)
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I1I. Beobachtungen Karg-Elerts

Karg-Elert unterteilt die Oktave in tau-
send Teile (im Gegensatz zum heutigen
Cent, das die Oktave in 1200 Teile teilt)
und fiihrt die mikro-Bezeichnung ein. Er
geht davon aus, dafl die durch pythago-
rdische Quinten (dargestellt mit Punkten),
didymische Terzen (Schrigstriche) oder
Naturseptimen (Keile) geschichteten Téne
auch dann in ihrer Strebsamkeit harmo-
nisch spezifisch wirken, wenn sie durchein
temperiertes System eigentlich nivelliert
sind. Die Abweichungen zwischen den
durch Schichtungen erreichten und den
urspriinglichen Tonhohen nennt man be-
kanntlich Kommadifferenzen, Karg-Elert
fiigt u. a. sein ,,Leipziger Komma* (Diffe-
renz zwischen Ausgangston und durch
Schichtung von zwei Terzen und einer
Naturseptime erreichtem Ton) ein. Ent-
sprechend diesen tatséchlichen Tonhdhen-
differenzen fithrterdas Bild der,,Ursprungs-
lagen“ ein, das optisch eine ,,Entfernung*
zwischen Harmonien sichtbar macht, die
real eigentlich in der Tonhohe existiert.
Karg-Elert trennt sehr genau ,,Akkordik*,
das ist Akkordlehre, und ,,Harmonik", die
Lehre von den Tonarten oder Tonsyste-
men. Hierauf fu$t seine Theorie von der
,.kommareinen Modulation*, die dann ein-
tritt, wenn eine Entfernung zweier Tonar-
ten korrekt iiberbriickt wurde. Ein rein sin-
gender Chor wiirde tatsédchlich in der Mi-
krotonhohe der Zieltonart ankommen. Im
Gegensatz dazu ist die ,,kommadifferente
Modulation* ein Sprung oder eine Riik-
kung, die Kommafehler in der realen Ton-
héhe zur Folge hat. Nach Karg-Elerts Vor-
stellung definiert sich der Zusammenklang
aus der physik. Position eines Klanges, die

Auflosung gibt im temperierten System
tiber diese Position Auskunft.

s. Tabelle 2, Oktavteilung
s. Tabelle 3, Ursprungslagen

IV.Spiegelsymmetrische Anord-
nung

Mit der spiegelsymmetrischen Anord-
nung zeigt Karg-Elert, da Dur und Mollin
Aufbau und Struktur gleich sind, Dur von
unten nach oben (grole Terz und kleine
Terz) und Moll (ebenfalls groe Terz und
kleine Terz) von oben nach unten gesehen.
Er wihlt dazu ein angenommenes Zen-
trum, den Ton d’, und bezeichnet die bei-
den umliegenden T6ne ¢’ und e’als Kern-
tone des C-Dur- und des a-Moll-Akkords.
Logisch folgert er, dal die Dominante in
Moll nicht ein Dur-Akkord auf der 5. Stufe
sein konne, sondern der spiegelbildliche
Aquivalent ist unsere alte Moll-Subdomi-
nante. Ganzrichtig weist er darauf hin, daf3
das Spiegelbild des Dur-Dominantseptak-
kords (der funktionstheoretische Moll-Sub-
dominantquintsextakkord) die gleiche Stre-
bekraft zur Tonika hat. Die Subdominante
nennt Karg-Elert ,,Contradominante* (ab-
gekiirzt Contrante), weil sie der Dominan-
te gegeniiberliegt, nicht ,,unter ihr* liegt.
Die Parallelklidnge zu Tonika und Domi-
nante haben zwei ,,Stammklénge* und des-
halb auch zwei Bedeutungen, namlich Par-
allelklang zum oberen und Leittonwech-
selklang zum unteren Ton. Die konsequen-
te Durchfiihrung der Funktionsschreibwei-
se nach dem Polarismus fiihrt zu den auf
dem Kopf stehenden Sigeln in Moll. Sie
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POLARITATISCHE GENERALTABELLE ALLER BISHER BEKANNT
GEWORDENEN WERTE

Nni‘ l Ton mit okust. Funktionsige!

l Nomen der intervalle J I,LL Li,% l/Vamen der Intervalle /Vr.t

303@ Oktove ———{7005]—{0} Drime
302, 998 _ Schisma
’ _ ¥
‘%§ ! Diaschisma: _]
300} - 984 |__Dwaschisma
299 982 — synt. KOrr?rnq —
298 s 980 | pyth. Komma
A Y a B :
= 979 21
3 A v
7.96————%‘ 977 |—Leipz. Kamma —
i y
295, 975 {25 ]
. i
194% 966 W[5k
203 566 | kI Digsic
292 Qb4 - synt. Doppelkomme-]
{959 {1

290

‘289
A

£23/24 Oktave (temp.Jhu~f75803

288

187

957
rl 31. Perticlwert l'— 954
950
948
9438

_,_,@\mwerle”o’n (temp.)
43
56 -

| gr Diésis

Tabelle 2: Oktavteilung bei Karg-Elert, aus: Akustische ... siehe unter 2.)
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Ursprungslagen: X

Tabelle 3: Ursprungslagen, aus. Reuter, Praktische Harmonik ... (siehe unter 6.)

wird ergiinzt durch Bezeichnungen fiir die Schreibweise fiir aus dem Akkord einma-
Stellung des Akkords und durch eine lig austretende Tone.

C-Dvv:

Tabelle 4, Akkordsymbole
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V. Auf dem Weg
in die Atonaliit

Karg-Elert schafft sich eine eigene,
zunichst nicht leicht verstidndliche Termi-
nologie. Diese verteidigt er schon im Vor-
hinein gegen Kritik, indem er darauf ver-
weist, komplizierte Vorgange nicht simpli-
fizieren zu konnen. Die z. T. neue Termi-
nologie wird besonders deutlich an den
von ihm sehr genau nach Grad der Entfer-
nung und Beziehung zur Tonart differen-
zierten Medianten (Medianten, Gegenme-
dianten, Terzgleicher, Tritonanten, Kol-
lektivwechselkldnge, Chromonanten). Sie
machen es erstmals moglich, in der spétro-
mantischen und impressionistischen Mu-
sik typische harmonische Vorginge auf
eine Tonart zu beziehen, anstatt Modula-
tionen anzunehmen, die gar nicht stattfin-
den. Ein wichtiger Aspekt bei Karg-Elert
istauch die Einbeziehung der (Natur-)Sep-
time als gleichwertiges Naturphdnomen zu
Terz und Quinte. Ist fiir ihn schon der
Dominantseptakkord ein Naturprodukt, so
ermOglichen es Klangzusammenstellungen
mit iiber die Septime abgeleiteten Median-
ten, auch freitonale und schlieB8lich atonale
Kldnge als ,naturgewollt zu erkldren.
Moglicherweise istdies der historische Ho-
hepunkt des Physikalismus.

Diese Schichtungen von Kldngen zu
freitonalen und schlielich atonaler Kom-
plexen vollziehen sich zwar systematisch,
geben aber vor allem Karg-Elerts eigene
Musiksprache wider. In Tabelle 5 (Harmo-
nologik S. 45) spricht Karg-Elert in seiner
unverwechselbar lebendigen Art in quasi
wortlicher Rede zum Leser.

(siehe Tabelle 5)

Zusammenfassend kann gesagt wer-
den: Karg-Elerts Theorie ist in sich streng
logisch aufgebaut, sie stiitzt sich auf ma-
thematisch-physikalische Grundlagen, die
verbalen Erkldrungen sind gelegentlich
schwer verstiandlich und geschraubt (Aku-
stische Klang-, Ton- und Funtionslehre)
und durch eine iiberwiegend eigene Termi-
nologie nicht unmittelbar lesbar. Ihre Dar-
stellung ist dennoch alles andere als trok-
ken, vielmehr lebendig, sie ist zuweilen
sogar mit polemischen Angriffen (z. B.
gegen Reger) durchsetzt.

VI. Fragestellungen zur
Karg-Elert-Theorie heute

Die folgenden Fragestellungen zu
Karg-Elerts Theorie sollten wir diskutie-
ren und untersuchen. Der Verfasser fiigt an
jede Frage die aus seiner bisherigen Be-
schiftigung gewonnenen Thesen an:

1. Eignet sich die Karg-Elert-Theorie
fiir die Theoriebildung bei ,historischer
Musik“? - Ja, jedenfalls erklirt sie mehr
Musik als die beiden gédngigen Systeme
Funktionstheorie und Stufentheorie.

2. Eignet sich die Karg-Elert-Theorie
fiir die Theoriebildung zu Karg-Elerts ei-
gener Musik? - Tatsdchlich gehen bei Karg-
Elert Theorie und kompositorische Praxis
,Hand in Hand“, und zwar von seinen Ju-
gendwerken an. Seine Leistung istindieser
Hinsicht nur vergleichbar mit Schonberg
und Messiaen.

3. Eignet sich die Karg-Elert-Theorie
fiir die Theoriebildung bei ,,Neuer Musik“?
- Vermutlich nur eingeschrankt.

4. Ist der Physikalismus als ,,Beweis-
fiihrung** noch akzeptabel? - Vermutlich
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XT.

Neu= resp. Atonalformen.

Einer Unterredung zwischen einem der radikalen Fihrer der mus. Links-
partei und mir [i.J. 1914] moge nachstehend gedacht werden, da sie prinzipielle
Bedeutung hat:

Besagter Kiinstler war der Meinung, daf die sogenaunnten,Neuklinge*
willentliche Bildungen sind und in offensichtlicher Opposition zu den >iiberleb-
ten Naturformen<()) stehen. ,,Die Konsonanz ist entthront, wir haben die schirf:
ste Dissonanz, den gespalienen Ganzton, an ihre Stelle gesetzt und als Aus-
gangspunkt fiir die Weiterentwicklung der Neuklinge gewdhlt®. [Da.s klingt
wie ein Ukas oder ein Senatsbeschlus!]

Darauf meine Einwendung: >ja glauben Sie -Erdgeborener- denn, den Ma-
schen der Naturverstrickung entrinnen zu kénnen? Ihr,Erfinden* kann stets
nur ein ,,Finden*“ von naturgegebenen Méglichkeiten sein.<

Der Radikalist schligt hohnvoll |5 d 22| an und sagt »da!, wo bleibt
ihre Theorie vom Naturklang? <

Meine Entgegnung: Der Klang ist nicht primitiv, aber wer verpflichtet denn
die Natur zur Primitivitdt? Nehme ich an, die Tone heifen de\sj_d,is [wobei es
vollkommen belanglos ist, ob sie im Sinne von des d dis oder des d dis oder
des 4 dis bewertet werden, da ja ikre Proportionen die gleichen bleiben], so

sind sie Vertreter der Naturkonsonanzen:

@
4 -
—— —

Tabelle 5, aus: Polaristische (siehe unter 3.)
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nicht, aber er ist inzwischen ein histori-
sches Phdnomen, und insofern ist Karg-
Elerts Musiktheorie auch historisch. Die
Frage nach ihrer ,,Richtigkeit entscheidet
sich nicht unbedingt am Problem des Phy-
sikalismus.

5. Bringt der ,,Symmetrismus‘ Karg-
Elert gelegentlichineine ideologische Ver-
krustung? - Moglicherweise ja, aber nur an
marginalen Punkten.

6. Fiihrt der konsequente Dualismus
zu einer neuen, eigenen Klanglichkeit in
Moll? - Ja, aber es ist in der Musikge-
schichte relativ wenig Material dafiir da
(auBereuropdische Musik, nordische Mu-
sik, Impressionismus). Bei Karg-Elert wer-
den die Moglichkeiten iiberzeugend kom-
poniert, aber sicher nicht ausgeschopft.

7. Benotigen wir heute noch eine
Harmono’logik’ oder wiirde nicht eine
phinomenologische Beschreibung ausrei-
chen?

8.Istdie Ansicht iiber die Auswirkung
der kommareinen bzw. kommadifferenten
Modulation wirklich zutreffend? - Dazu
wire unter anderem auch eine Untersu-
chung zur Horpsychologie in der tonalen
Musik nétig.

9. Ist Karg-Elerts Theorie zu kompli-
ziert und damit nicht in der Praxis etwa der
Musikhochschulen vermittelbar? - Erfah-
rungen von Karg-Elert-Schiilern und -En-
kelschiilern besagen das Gegenteil: Die
Theorie wird sogar in der Musikschule und
in der nebenamtlichen Kirchenmusiker-
Ausbildung (C-Priifung) mit Erfolg und
ohne groBere Miihe als andere Theorien
vermittelt.

Anmerkung

I Schriftenverzeichnisin: Sigfrid Karg-Elert, Werk-
verzeichnis, Frankfurt 1984
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Thilo Frank (Stuttgart)

Der Danische Komponist

Franz Syberq,

Schiiler von Sigfrid Karg-Elert

Vortrag, gehalten auf dem Karg-Elert-Symposion

1995 in Eberbach

Sybergs Wurzeln liegen in Dianemark. Ein
Gebiet namens Pilegarden war sein Zuhau-
se. Es liegt direkt aulerhalb der Kleinstadt
Kerteminde, an der Nordkiiste der Insel
Fiinen. Franz Syberg wurde 1904 als fiinf-
tes von sieben Geschwister in eine Kiinst-
lerfamilie hineingeboren. Seine Eltern,
Anna und Fritz Syberg, waren beriihmte
Maler. Es war eine lebhafte Familie, ge-
pragt von einer warmen Kiinstleratmosphi-
re und engem Zusammenhalt.

Sehr wichtig mufl der dreijihrige
Italienaufenthalt in Pisa fiir den sechsjiihri-
gen Syberg gewesen sein:

»Es war eine herrliche Zeit, und ich
erinnere mich an vieles von dort: z.B. an die
Chére der Domkirchen... Alle sangen ja dort
- das Ganze war Musik und Gesang."*

Alle seine Geschwister waren kiinstle-
risch angehaucht, aber Franz war der einzi-
ge, der die musikalische Laufbahn ein-
schlug. Sobekam erim Alter von 14 Jahren
seinen ersten Violinunterricht in Odense
(bei Prof. Julius Chonowitsch) und Theo-
rieunterricht beim dortigen Domorganisten
N. O. Raasted.

Raasted, der seinerseits selber in Leip-
zig studiert hatte, bewegte Syberg zu ei-
nem Studium in Deutschland. Syberg be-
richtete dariiber:

., Fiir mich war es immer so, daf ich mir
nicht vorstellen kann, Musik zu betreiben
ohne auch zu komponieren. Das war am
Anfang sehr unbeholfen. Ich konnte ja nur,
was ich mir selbst gelehrt hatte, aber bei
Raasted wurde mir bewuft, wieviel dazu
eigentliche gehort.*

Er reiste 1922 im Alter von 18 Jahren
iber Berlin nach Leipzig, wo er die nich-
sten sechs Jahre studierte. In einem Brief
an den Vater, datiert am 16.04.1923, be-
richtet Syberg:

.Jetzt nach Ostern bin ich in eine neue
Klasse am Konservatorium gekommen. Ich
studiere sowohl Fugen als auch Instrumenta-
tion; Fugen ist ein verdammt schwieriges
Zeug, aber sehr lehrreich, und Instrumentati-
onistunheimlichinteressant... Meine Zeit ist
gut ausgelastet, zwei Stunden Klavier in der
Woche, eine Stunde Geige und vier Theorie,
d.h. jede der Theoriestunden dauern drei
Stunden. Ich habe einen prachtvollen Lehrer,




Fritz Syberg (Vater von Franz Syberg) auf seinem Landgut Pilegdrden

wenn er erst einmal mit der Stunde angefan-
gen hat, kann er gar nicht mehr aufhoren.
Zuhause ister, glaube ich, als Komponist gar
nicht bekannt, hier auf dem Konservatorium
gilt er als Revolutionir...*

Der Revolutionédr war Sigfrid Karg-
Elert. Doch ein Lehrer war fiir Syberg nicht
genug; so arbeitete er noch privat beim
Komponisten Werner Hiibschmann, mit
dem Syberg bis zu seinem Tod eine enge
Freundschaft pflegte.

In Leipzig bekam Syberg eine Menge
Musik zu horen. Er war fiir alle Musikrich-
tungen aufgeschlossen, besonders fiir die
Neue Musik, so unter anderem fiir Igor
Strawinsky und vor allem fiir Paul Hinde-
mith:

»Soeben habe ich eine Sonate von Stra-
winsky bestellt; Das ., Tier kostet 10 Mark,
aber ich muBte sie haben...**

Im nichsten Brief berichtete er:

,.Ich gehe immer noch auf Entdeckungs-
reise durch die Klavierliteratur, und ich muf3
zugestehen, daf es sicher nicht angenehm zu
horen ist, wenn ich mich durch die modernen
Komponisten buchstabiere.*

Auch Konzertbesuche mit ,traditio-
neller Musik* gehorten zu Sybergs Musik-
studium. So berichtet er iiber sein erstes
Treffen mit seinem Landsmann Carl Niel-
sen:
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,,Bs war das allergrofite, alsich die 5.Sin-
fonie Carl Nielsens, aufgefiihrt von Furt-
wingler, horte. Das war sonderbarerweise
mein erstes Treffen mit Carl Nielsen, aberich
glaube, daf} ich der einzige im Saale war, der
betroffen wurde. Er gewann keine Beach-
tung in Deutschland.*?

Und wie manch anderer Komponist,
erlebte Syberg seine ,,Wagner-Offenba-
rung‘“

»Yorgestern war ich in der Oper und
horte ,, Tristan und Isolde*; Ich war noch nie
ein besonderer Anhédnger von Wagner, aber
jetztbinichallerdings griindlich bekehrt...Ich
finde mich in einem Zustand von ,, Tristan-
Dilirium®, ich kann nicht an anderes denken
und auch nicht iiber anderes sprechen... Die-
se ganze moderne Musik hat ihren Aus-
gangspunkt in ,, Tristan®... Ich habe niemals
etwas gehort, das auf mich so einen Eindruck
gemacht hat; Ich bin ein ganz neuer Mensch
und ein ganz neuer Musiker geworden, nach-
dem ich ihn gehort habe.*®

Nach seinem Studium, im Alter von 26
Jahren, reiste Syberg nach Kopenhagen,
um dort als Komponist titig zu sein. Seine
Absicht war, so viel als Musiker zu verdie-
nen, daf3 er vom Komponieren leben konn-
te. Das war ein schweres Unterfangen, das
anfangs nicht gelang. So fing er ein Orgel-
studium am Musikkonservatorium bei Pe-
ter Thomson an. Sein Lebensunterhalt war
durch Organistendienst nun zum Teil gesi-
chert, und somit konnte er komponieren.
Aufgrund zahlreicher Kontakte zu einem
Jjungen experimentellen Milieu wie u.a. die
Studentengemeinschaft, die Versuchs-Sze-
ne oder die Gruppe ,,Le Monde*, fand er
Mbglichkeiten, seine Kompositionen wie
Kammermusikwerke und szenische Musi-
ken auffiihren zu lassen.?

Im Jahre 1932, also mit 28 Jahren,
schlof} Syberg sein Orgelstudium am Ko-
niglichen Musikkonservatorium mit einem
Diplom ab.

Syberg erreichte ansehnliche Erfolge
mit seinen Kompositionen. Das zeigte sich
unter anderem darin, dal die Dénische
Musikzeitung (Dansk Musiktidskrit, DMT)
in ihrer Dezemberausgabe von 1932 eine
Priésentation liber ihn und seinen vier Jahre
jingeren dinischen Komponisten-Kolle-
gen Vagn Holmboe brachte. Im Grunde
miifite dies doch eine Art Bestitigung sei-
ner Person und Arbeit gewesen sein, aber
Syberg reagierte darauf iiberhaupt nicht.
Wir alle wissen, daB Printmedien die Mo g-
lichkeit der Weiterverbreitung und des
Bekanntmachens sind. Aber Syberg lief
sich weder beeindrucken noch verlocken,
im Gegenteil: Er wollte sich nichtandiesen
Kreis binden lassen. Warum sonst hitte er
die Kopenhagener Zeit damit beendet, dafl
er sich Ende des Jahres 1932 nach Ker-
teminde, seinem Heimatort, zuriickzog, um
dort als Organist zu wirken?

Dieser Schritt zurlick in seine Heimat
ist meiner Meinung nach anzusehen als ein
erster Schritt in eine Art Isolation. In Ker-
teminde blieb er als Organist bis zu seinem
Lebensende im Jahre 1955.

So etwas wie eine geordnete chronolo-
gische Abfolge seiner Titigkeit gibt es
nicht. Er komponierte unregelméfBig, man
konnte ihn mit einem Schlagwort als ,,Sai-
sonarbeiter* bezeichnen.

Syberg galt als sehr produktiv am An-
fang der 30er Jahre. Er komponierte Kam-
mermusikwerke, das komplette Orgelwerk,
und in der zweiten Hilfte dieses Jahrzehn-
tes seine Hauptwerke, u.a. die Sinfonie und
das Bliserquintett. Trotz guter Erfolge sei-
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ner Kompositionen und trotz guter Kriti-
ken nach deren Auffiihrungen, verstumm-
te Syberg 1942 als Komponist véllig. Plau-
sible Griinde hierfiir gibt es nicht. Manche
meinen, da3 Syberg’s iiberméBige Beschei-
denheit, ja Unsicherheit mit dafiir verant-
wortlich waren. Auch in der Tatsache, daf3
Krieg war, sehen manche hierfiir eine Ur-
sache. Der Hauptgrund mag darin liegen,
daf die Familie bzw. deren Unterhalt, den
er als Organist bestritt, ihn vom Kompo-
nieren abhielt. Auch sein Asthma und sein
schwaches Herz lieBen nur ein beschrink-
tes Arbeitspensum zu. Das alles sind je-
doch nur Spekulationen, keine endgiiltigen
Erklarungen.

Wie bereits erwihnt, zog Syberg im
Jahre 1932 wieder zuriick in sein Eltern-
haus Pilegérden. Er heiratete am 1.Mai
1938 Gudrun Rasmussen. Sie war seit 1932
dasLieblingsmodell seines Vaters. Ausder
Ehe gingen zwei Kinder hervor: Tochter
Karen, heute als Journalistin in Kopenha-
gen titig, und Sohn Henrik, heute nieder-
gelassener Zahnarzt in Kopenhagen. Um
seinen bescheidenen Verdienst als Orga-
nist aufzubessern, legte Syberg eine Obst-
plantage an. Sein Leben war von nun an
von Obstanbau und der Bienenzucht be-
stimmt. Er fiihlte sich sehr verwachsen mit
der Farm seiner Eltern. Wohl deshalb iiber-
lebte er den Tag nicht, als er mitansehen
muflte, wie Anfang Dezember 1955 seine
elterliche Farm durch einen verheerenden
Brand eingeischert wurde. Bilder, Mobel,
die Hausorgel und der Fliigel wurden ge-
rettet. Syberg erlitt einen Herzanfall und
starb noch im Krankenwagen.

Im Sommer diesen Jahres ist der Ver-
fasser in die Heimat und an die Wirkungs-
stiatte Franz Sybergs gefahren. Bei den
Recherchen konnten zwei Zeitzeugen an-

getroffen werden: Frau Elly Tengberg, die
eine enge Beziehung zum Hause Syberg
hatte — sie lernte Franz Syberg kennen, als
er nicht mehr komponierte — und Hugo
Madsen, pensionierter Historiker, dessen
Freunde Bekannte der Familie Syberg wa-
ren. Elly Tengberg erzéhlte sehr eindriick-
lich iiber die Person Franz Sybergs. Was in
keinem der Texte iiber ihn zum Ausdruck
kam, das schilderte sie. AuBerlich ein
schlanker Mann mit Hut und Lottermantel,
hatte er viele gute Charaktereigenschaften
aufzuweisen: bescheiden, giitig, gutmiitig,
ruhig, sehr belesen, menschenfreundlich,
aber auch bequem. Auch die eine oder
andere Anekdote hat sie erzihlt: Als Franz
wieder einmal bei Tengbergs dem Quar-
tettspiel zuhorte, antwortete er auf die Fra-
ge von Elly, ob er es denn ertragen konne,
dazusitzen und die Unsauberheiten mitan-
horen zu miissen, er hore ja nicht auf die
Fehler, sondern auf die Musik.

Nach dem Brand seines Hauses war sie
es, die seine Kinder voriibergehend zu sich
genommen hatte. Sie schilderte die Stim-
mung kurz nach dem Brand sehr eindriick-
lich: ,,Das Haus war abgebrannt, Franz tot,
und die Kinder salen da und spielten.*
Pilegarden wurde wieder aufgebaut. Spa-
ter wurde es von der Stadt aufgekauft.
Heute ist von der Atmosphire, die Pilegér-
den einmal ausgestrahlt hat, nichts mehr zu
spiiren. Es ist ein modernes Wohngebiet
geworden. Nur das Malhéduschen des Va-
ters ist geblieben.

Werkliste

Zunichst ein Uberblick iiber seine
Werke: Der didnische Komponist Niels
Viggo Bentzon - Jahrgang 1919 - fertigte
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eine erste Werkliste an. Dariiber schreibt
er:

,,.Dieses Werkverzeichnis, das auf Grund-
lage der Franz-Syberg-Sammlung der Ko-
niglichen Bibliothek (Kopenhagen) ausgear-
beitet wurde, muB mit einem gewissen Vor-
behalt betrachtet werden. Zweifellos befin-
den sich noch ein oder mehrere Syberg-
Werke hie und dort in Privatbesitz. !

Bertel Krarup, Rektor des Musikkon-
servatoriums in Odense, aktualisiert Sy-
bergs Werkliste. Er zdhlt insgesamt 25
Opera, gegliedert in drei Gattungen, nim-
lich in:

Orchesterwerke, unterteilt in sympho-
nische Werke und szenische Musik, Kam-
mermusikwerke, ausgehend von Duo iiber
Trio, Quartett, Quintett bis zum Oktett und
in Orgelwerke.

Basierend auf der Gliederung von Ber-
tel Krarup, sind im Anschlufl die Werke
nach dem Entstehungsjahr geordnet, ange-
fiihrt mit den dazugehorenden Stidten, in
denen Syberg sich aufgehalten hat. Wir
wollen einzelne Werke herausgreifen, die
einerseits die Entwicklungsstufen Sybergs
erkennen lassen, andererseits Syberg zu
bemerkenswerten Erfolgen verhalf. Die
Schwierigkeit, wenn man sich mit der
Musik Sybergs befafit, liegt darin, daB nur
zwei Werke im Druck vorliegen, ndmlich
das Orgelwerk Praeludium-Intermezzo-
Fugato aus dem Jahre 1934, und das Vor-
spiel zu August Strindbergs ,.Ein Traum-
spiel (Et Drgmmespil) aus dem Jahre
1941/42. Letzeres war zugleich die letzte
Komposition, die Syberg schrieb. Fiir die
anderen Werke ist man auf den Lesesaal
der Koniglichen Bibliothek Kopenhagen,
dem didnischen Radio und dem Archiv in
Kerteminde angewiesen.

Die ersten Kompositionen entstanden
wihrend der Ausbildungsjahre in Leipzig.
Syberg, der von Haus aus Geiger war,
bekam eine fundamentale Schulung in
Harmonik, Kontrapunkt, Instrumentation
und Klavier. In einem Brief an den Vater,
den ich anfangs schon ziziert habe
(16.04.1923), berichtet er weiter:

“... Unldngst wurde eine Sonate von
Sigfrid Karg-Elert (=ihm) wihrend der Stun-
de gespielt; mittendrin erklérte er ,kommt
ein Krokodil unten im Baf und schmatzt*; er
ist iberhaupt voller guter Laune.*

Die Sonate, die hier angesprochen wird,
kann als Hintergrund fiir Sybergs erste
Komposition, der 1926 entstandenen So-
nate fiir Violine und Klavier, verstanden
werden.? Hierzu schrieb Syberg selbst:

“Es handelt sich um ein Werk der Lehr-
jahre. Die Komposition wurde von meinem
Meister geleitet. Sie beinhaltet seine Sprache
so wie seine Kritik. Sie entstand unter der
Kralle des Lowen.*

Die Titelseite des Manuskript lautet
somit folgendermaBen: ,,Allegro sonatissi-
mo, ein kontrapunktischer Boxkampf in
mehreren Runden.*Inden,,mehreren Run-
den* verbindet Syberg die einzelnen Sitze
(Allegro, Andante, Scherzo, Allegro, An-
dante, Allegro) so zu einem grofen Werk,
daf3 er ein Continuum von Musik entstehen
14Bt.

Mit dem Klaviertrio und dem Streich-
quartett aus dem Jahre 1927 kehrte Sy-
berg dem 19. Jahrhundert allméhlich den
Riicken. Es waren Werke des Aufbruchs
innerhalb einer siedenden Atmosphire; der
Aufruhr zwischen dem konservativen-und
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dem radikalen Fliigel wurde spiirbar.? Sy-
berg schrieb hierzu im Riickblick:

,.Bs war eine interressante aber chaoti-
sche Zeit in Leipzig. Die moderne Musik
brach durch und sorgte fiir gewaltige Diskus-
sionen; fast Krieg, sowohlinnerhalb als auch
auBerhalb des Konservatoriums ...

Nach Dénemark zuriickgekehrt, kom-
ponierte Syberg in Kopenhagen. Leider
bleibt das viersiitzige symphonische Or-
chesterwerk, mit dem er sich schon in der
Studienzeit und die halbe Kopenhagener
Zeit befaBte (1928-30), in der Schublade
liegen. Doch die Beziehungen zu dem an-
fangs genannten jungen experimentellen
Milieu, fiihrten zu einer Zusammenarbeit
und brachten ihm erste Kritiken.?

Zur Urauffiihrung der Marionetten-
komdodie ,,Uffe hin Spage‘ auf der Ver-
suchsszene im Jahre 1929 konnte man fol-
gende Zeitungsmeldung der Berlingske
Tidende lesen:

“Es war eine moderne Marionettenmu-
sik geschrieben von Franz Syberg, Sohn des
Malers, der hier ausgesprochene Musik-Fi-
higkeiten zeigte. Zwar wurden sie in Par-
odie-Musik benutzt, - entweder war es ein
romantischer Chor, ein klassischer Kanta-
tenstil, eine ungliickliche Abschiedsarie, die
karrikiert wurde - der musikalische Humor,
die klare Linie und Beherrschung des Instru-
mentalen in der Musik waren da.‘?

Mit dem Streichquartett aus dem
Jahre 1930 und dem Quintett aus dem
Jahre 1931 erlebte Syberg seinen Durch-
bruch. Das Quintett fiir Violine, Viola,
Violoncello, Flste und Klarinette wurde
1933, zwei Jahre nach der Urauffiihrung
(1931)!9, als beste Komposition der drei

Bewerber Riisager, Koppel und Syberg
ausgezeichnet. Darauthin folgten zahlrei-
che internationale Auffithrungen ( u.a. in
Wien (1936), Kopenhagen (Nordische
Musiktage) und London (ISCM 1938)).
In diesen Werken entwickelte Syberg
nun seine Kompositionssprache; so hiel es
unter anderem in einer Kritik zum Quintett:

“... Er kam wirklich hinter die Technik
des Kontrapunktes und zum Sinn desselben:
zu musizieren....“.”

Auch seine didnischen Komponisten-
kollegen zollten ihm hohe Anerkennung.
Zum Streichquartett aus dem Jahre 1930
(DMT 1939) schrieb Vagn Holmboe in
einer begeisternden Kritik:

,Das grofte musikalische Erlebnis war
unbedingt das Streichquartettt Franz Sybergs.
Es ist ein groBes Werk ..., breit in der Anlage
und polyphon-detalliert in der Ausarbei-
tung, ... jedes Detail der vier iiberordentlich
selbstiindig gefiihrten Stimmen hat seine ei-
gene Bedeutung; jeder Einfall, jede neue
Idee springt organisch aus dem Stoff heraus,
und hat zum SchluB die grole Form und die
vollendete kammermusikalische Ganzheit
geschaffen ...

Die Musiksprache Sybergsisternst, stark
und schwer in dieser Arbeit; aber sie ist mit
einer girenden Kraft geladen, die zurecht zu
gewaltigen Eruptionen fiihren kann. Als la-
tente Spannung ist diese Kraft in den ruhigen
Partien der Sitze...zu spiiren, die aber durch
eine unruhige stets steigende melodische und
rhythmische Spannung ihre Klimax erreicht,
um dann wieder in Kontemplation zur Ruhe
zu kommen...*!?

Nachdiesen Durchbruchswerken wur-
de Syberg sehr produktiv. In der ersten
Hilfte der dreiBiger Jahreriickten die Kam-
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mermusikwerke mit Oboe in
den Mittelpunkt, in der zwei-
ten Hilfte kamen Werke in
groBBerer Besetzung hinzu,
namlich die Kammersym-
phonie fiir 15 Instrumente
(1934) und die Sinfoniet-
ta(1934/35).2

Eine weitere Gattung die-
ser Schaffensperiode bilden
die Orgelwerke. Diese moch-
te ich zusammen mit der Or-
gel, die Syberg zu Verfiigung
hatte, nun vorstellen. Zu-
néchst zur Orgel mit der da-
zugehorigen Disposition:

Orgel

Wie anfangs erwihnt,
ibernahm Franz Syberg 1932
das Amt des Organisten an
der St. Laurentiuskirche in
Kerteminde. Dort traf er eine
hochromantische Orgel an.
Uber diese Orgel sind keine
weiteren Unterlagen vorhan-
den. Doch entsprach dieses
Instrument anscheinend nicht
den Vorstellungen Franz Sy-
bergs, denn er setzte 1938
einen Orgelneubaudurch. Sy-
bergs Klangvorstellung beziiglich der neu-
en Orgel war am Neobarock orientiert.
Diese Klangvorstellung entsprang der da-
maligen Orgelbewegung und sie weist dies
noch heute auf. Im Jahre 1938, sprich:
sechs Jahre nach Sybergs Amtsantritt als
Organist, baute die Firma Marcussen &
Son eine neue Orgel mit 31 Register, ver-

Orgel der St. Laurentiuskirche in Kerteminde

teilt auf drei Manuale, sprich: Hauptwerk,
Riickpositiv, Brustwerk und Pedal, mit
mechanischer Spieltraktur und pneumati-
scher Registratur, dazu eine freie Kombi-
nation und einen separaten Tuttischalter;
das Brustwerk wurde, wie bei solchen In-
strumenten oft iiblich, mit einem Schwel-
ler versehen.
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Disposition der Orgel: Umfang: Manual: C - g3,
Marcussen & Son 1938; 31 Regi- Pedal: C - f1
ster, 1993 renoviert durch Mar- Koppeln: RP-HW, BW-HW, HW-P, BW-P, BW-

cussen & Son

Hauptwerk:
Gedaktpommer 16’
Prinzipal 8'
Spitzflote 8'
Oktave 4'
Rohrflote 4'
Quinte 2 2/3
Mixtur V-VII
Dulcian 16'
Trompete 8'

Riickpositiv:
Gedakt 8'
Prinzipal 4'
Quintadena 4'
Gemshorn 2'
Nasat 1 1/3
Scharf IV
Krummbhorn &'

Brustwerk:
Rohrflote 8'
Quintadena 8'
Koppelflote 4'
Hohilflote 2

Flute octaviante 1'
Sesquialtera II
Cymbel III

Vox humana 8' neu!
(vorher Regal 8')

Pedal

Subbaf 16'
Prinzipal 8'
Gedakt 8'
Oktave 4'
Rauschquinte III
Fagott 16'

RP(neu), RP-P(neu), RP4'-P(neu)
Schweller fiir Brustwerk
Mechanische Traktur

elektrische Registratur

256 Setzerkombinationen

1993 wurde das Instrument instandgesetzt, wie-
derum von der Orgelbaufirma Marcussen & Son.
Verbesserungen wurden vorgenommen mit einer
neuen Setzeranlage. Auf dem Brustwerk wurde das
Regalregister durch eine Vox humana ausgetauscht,
drei Koppeln wurden hinzugefiigt, der Klang von
1938 wurde ,,entscharft*. Mit dieser Instandsetzung
istder Charakter der Orgel erhalten geblieben, soda3
das Orgelwerk Sybergs heute quasi authentisch ge-
spielt werden kann. (Literatur: Niels Friis: Marcus-
sen & Son, 1956, S.72 ff)

Organistenliste

1880-1891 Theodor Sofus (1851-1916)
1891-1898 Christian Erhard Klein  (1859-1935)
1898-1901 Emil Juel-Frederiksen  (1873-1949)
1902-1908 Axel Sophus Christensen(1867-1931)

1909-1932 Almann Friisholm (1882-7)
1932-1955 Franz Adolf Syberg  (1904-1955)
1956-1981 Jorgen Vognsen (*1913)
seit 1981  Olek Erikson (*1947)
Orgelwerke

In den 23 Jahren Organistentitigkeit an der St.
Laurentiuskirche in Kerteminde schrieb Syberg nur
wenige Orgelwerke. Sieht man von der liturgischen
,.Gebrauchsmusik*“ ab, den kleinen Choral-Intona-
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tionen und Choral-Vorspielen, so umfaBt
Sybergs Orgelwerk drei Hauptwerke, ge-
schrieben in einer Zeitspanne von drei Jah-
ren.” Das friiheste Werk aus dem Jahre
1932 besteht aus einer Sammlung von sie-
ben Orgelstiicken, ein Jahr spiiter, schrieb
ereine grofle Chaconne (1933), und wieder
ein Jahr spiter das bei Wilhelm Hansen
erschienene und daher bekannteste Orgel-
werk Praeludium-Intermezzo-Fugato
(1934).

Zunichst zudem frithesten Orgelwerk,
der Sammlung von sieben Orgelstiicken
aus dem Jahre 1932: Es war die Zeit, in der
Syberg zum einen sein Organistenexamen
in Kopenhagen ablegte, zum anderen Or-
ganist an der St. Laurentiuskirche in sei-
nem Heimatort Kerteminde wurde. Wie
die Stiicke zu spielen seien, daran hat Sy-
berg vielleicht nicht gleich gedacht. Er
notierte ndmlich die sieben Orgelstiicke
auf zwei Systemen, als ob sie manualiter
gedacht wiren, und iiberlaf3t so dem Spie-
ler die Aufgabe herauszufinden, wie sie zu
spielen sind. Die Stiicke spiegeln ganz und
gar den charakteristischen, stark linearen
und dissonant freitonalen Stil Sybergs wie-
der.® Kein Stiick gleicht dem anderen. Je-
des Stiick behilt seinen Charakter. Er kom-
poniertunter anderem eine Phantasie,einen
langsamen Tanz, eine kleine Chaconne,
Instrumental- und Vokalfugen. Die kleine
Chaconne aus dieser Sammlung kann als
Vorldufer fiir das zweite groe Orgelwerk
betrachtet werden, namlich der groBenCha-
conne aus dem darauffolgendem Jahr
19332

Hier handelt es sich um ein Stiick, das
in der groflen Tradition von Bach bis Karg
Elert steht. Die Chaconne baut auf einem
neuntaktigen Thema in E-Tonalitdt auf,

bestehend aus 11 Ténen der Oktave, wobei
die Durterz vom Grundton ,,e* weggelas-
sen ist. Der Satz formt sich als Thema plus
20 Variationen, wobei die ersten 12 Varia-
tionen tempomaBig im Adagio verlaufen.
Mit der 13. Variation kiindigt sich eine
allméhlich Temposteigerung an.2Uber An-
dante-Allegretto-Allegro zu piu Allegro
gipfelt das Werk zum dynamischen Hohe-
punkt und wie eine Pastorale endet die
letzte Variation, bezeichnet mit Poco Ada-
gio.

Da Syberg seine Orgelwerke nie sel-
ber spielte und kein Organist bereit war,
diese zu spielen (sieben Orgelstiicke, Cha-
conne), wurden die sieben Orgelstiicke und
die Chaconne erst 1990 uraufgefiihrt.’

Beimdritten und letzten groen Orgel-
werk kam alles anders. Das im Jahre 1934
entstandene Praeludium-Intermezzo- Fuga-
to wurde ein Jahr spéter (4. Oktober 1935)
durchseinenehmaligen Lehrer Peter Thom-
son in der Nikolaikirche in Kopenhagen
uraufgefiihrt. Ich zitiere einige Sitze von
Niels Viggo Bentzon zu diesem dreiteili-
gen Werk:

»Das dreigeteilte Praeludium zeigt
eine ,kirchentonale Konzeption, nicht un-
gleich dem Hauptthema aus dem Finale der
4. Symphonie von Carl Nielsen. Bei Syberg
bleibt ein kirchentonales Gefiihl die Grund-
lage fiir einen ganz einfachen, eher sparsa-
men Orgelsatz. Ein freieres rhythmisches
Gefiihl als man es bei Syberg gewohnt ist,
zeigt sich durch den Modellrhythmus. Die-
ses konnte eine groBere metrische Freiheit in
seinen spéteren Werken ankiindigen, aber es
war dem Komponisten offenbar zuwider
wechselnde Taktarten zu benutzen. Der Kon-
servatismus Sybergs ist fest verankert und ist
ein tief integrierter Teil seiner Personlich-
keit....
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Das Intermezzo hat arabesk ihnliche
Phrasen. Es sind sanft aufeinander folgende
Melodien in Triolen und polyrhythmische
Sechzehntel, die in der ganzen Art sie zu
verarbeiten eine innere Verwandtschaft zu
Carl Nielsen zeigt.!

Im Fugato triumphiert die Sybergsche
Kontrapunkttechnik. Das Fugato zitiert auf
zyklische Weise den Themenstoff aus dem
Praeludium.*! Nach der Urauffiihrung
konnte das Werk immer wieder gehort
werden. Es war bislang das einzige von
Sybergs Werken, das auf Schallplatte auf-
genommen wurde. Beim 1. Internationalen
Orgelwettbewerb in Odense 1986 wurde es
Plichtstiick.?

Die Kammersymphonie fiir 15 Instru-
mente, die Sinfonietta und die Kammer-
musikwerke der 30-Jahre wurden zur Syn-
these in der dritten Schaffensperiode. So
fithrten die Kammermusikwerke der 30er
Jahre zum Bléserquintett aus dem Jahre
1940, die Symphonie aus dem Jahre 1939
bildete dariiberhinaus die Synthese aller
Kompositionsgattungen.' Sie wurde zum
Hauptwerk der Sybergschen Kompositions-
werkstatt.

Im Bldserquintett aus dem Jahre 1940
erreichte Syberg jegliche Ausgeglichen-
heit seiner Tonsprache. Schon nach der
Urauffithrung war der Erfolg ,,im Hause*
und der Kritiker Hugo Seligmann schrieb
zu diesem Werk (Politiken):

., Es war die eigenwilligste Arbeit dieses
Abends. Eine scharf geschnittene Musikan-
terie, gewagt geschwungen, aber lebendig in
der Polyphonie der Stimmen; durchund durch
von einem sicheren und vornehmen , Kam-
mermusikempfinden und trotz seines oft
scharfen Musizierens dennoch nicht ohne
lyrische Vitamine getragen. Dies ist kein

leicht zugingliches Werk, aber ein Werk, in
das es sich wirklich lohnt sich zu vertie-
fen....”

Sinfonie

Die Sinfonie aus dem Jahre 1939 wur-
de damals zu einem Wettbewerb einge-
schickt, die durch die Kénigliche Kapelle
als beste Sinfonie ausgezeichnet wurde.
Den ersten Preis gewann jedoch der dini-
sche Komponist Vagn Holmboe mit seiner
zweiten Sinfonie. Franz Syberg gewann
den zweiten Preis. Zum Ausgang dieses
Wettbewerbes schrieb der danische Kom-
ponist Niels Viggo Bentzon:

,JJch kann mich aber erinnern, daB tiber
die Sinfonie Sybergs einiges gemunkelt wur-
de. Man meinte, diese hitte auf alle Fille eine
Gleichsetzung mit der von Vagn Holmboe

«l

verdient.

Die Sinfonie wurde durch den Schwa-
ger Sybergs, Thomas Jensen, in Aarhus
uraufgefiihrt.!> Auch in den darauffolgen-
den Jahren erlebte die Sinfonie zahlreiche
Auffithrungen.'

Auf dieselbe Weise wie die gleichzei-
tig internationalen Hauptwerke von unter
anderem Paul Hindemith’s Sinfonie ,,Ma-
this, der Maler* oder Stravinsky’s Sinfonie
in C-Dur, fiigt sich Syberg’s Sinfonie vom
mehrsitzigen* Verlauf her der Tradition
an.?

Erinnerungen anden ,,Fiinischen Ton*
eines Carl Nielsen, Verwandtschaft mit
den fast gleichaltrigen Komponistenkolle-
gen Hermann D.Koppel und Vagn Holm-
boe gehen Verbindungen mit Ziigen deut-
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scher Komponisten ein, vor allem mit Paul
Hindemith. ' Hindemith’s Sinfonie ,,Ma-
this, der Maler* war sicherlich eine inspi-
rierende Quelle; denn einerseits hatte Sy-
berg dieses Werk in seiner Bibliothek, an-
dererseits fand der Komponist Viggo Bent-
zon die Verwandtschaft der Kompositi-
onstechnik Sybergs mit der von Hindemith
heraus.

In Syberg’s Sinfonie laufen viele Fi-
den aus fritheren Werken zusammen, sei es
formal oder in der Anwendung einzelner
Elemente der Musik, wie da sind Melodie,
Harmonie, Kontrapunkt, Rhythmik.! Niels
Viggo Bentzon spricht von der ,,Zusam-
menhangskraft“! in dieser Sinfonie; Vagn
Holmboe spricht vom,,ganzen Universum,
das vom kammermusikalischen Ausdruck
- mit einem Gewiihl musikalischer Details
- sich bis hin zum Monumentalen erstreckt,
doch ohne die Ganzheit liber Bord zu wer-
fen.2

Syberg’s Sinfonie hat drei Sitze. Die
Exposition des ersten Satzes, ein Andante
molto im 3/8 Takt, beginnt mit einem D-
Dur Akkord in den Holzbldsern und wird
von dem Motiv im Fagott - d-es-d-e-d-f -
gesteuert, das spiter wiederum Grundlage
fiir die Entwicklung im Mittelteil wird. Das
erste Thema des Satzes beginnt mit dem
darauffolgenden Flotensolo, das laut Ana-
lyse Niels Viggo Bentzon’s, ,,auf dieselbe
Weise funktioniert wie die Choralphrase in
Hindemith’s ,,Mathis, der Maler*: ,Es sun-
gen drei Engel...«!

Ein charakteristisches Merkmal Sy-
bergs istdie sogenannte Motiv-Variations-
Technik. Sie wird in der unmittelbaren
Weiterentwicklung exemplifiziert, indem
er den Weiterverlauf der Fl6tenstimme mit

einem variablen Ostinato begleiten 14Bt,
ein Ostinato, das motivisch vom Flotenso-
lo abgeleitet ist. Die Weiterentwicklung
bis zum Miittelteil ist von Carl Nielsen’s
pastoralem ,,Fiinischen Ton* geférbt. Zum
,Finischen Ton“erklart Niels Viggo Bent-
zon folgendes:

,»Der , Fiinische Ton* (genannt ,,Ensko-
lorit*), ist ein spezieller Ton der Insel Fiinen,
den man einerseits in den Bildern der 1860
ger Generation findet, zu der Franz Sybergs
Vater gehort, andererseits bei dem wenige im
Anhoren von bestimmten Carl Nielsen Wer-
ken etwas undefinierbar ,,Fiinisches* emp-
finden, sei es bei einer bestimmten Wendung
oder bei einem von Atmosphire gesittigten
Abschnitt in einer der Sinfonien...*.

Zum Ende des Mittelteils wird der dy-
namische Hohepunkt gelegt. Die darauf-
folgende Reprise, wiederum ein Andante
molto, stellt die anfiangliche Ruhe wieder
her.!

Der zweite Satz, ein Adagio molto, ist
ein Satz in freier Variationsform. Der uni-
sone Streichersatz wird nach und nach mit
einer Reihe von Gegenmotiven gemischt.?
Wie im ersten Satz ist die Rede von einer
stindigen Anhdufung von Motiven, die
vorder SchluBkadenz wieder abgebaut wer-
den.!

Der Finalsatz, ein breit angelegtes Al-
legro molto moderato, zeigt deutliche Bei-
spiele direkter Motivgemeinschaft mitden
zwei vorausgegangenen Séitzen, und ver-
leiht damit der Sinfonie ein gewisses zykli-
sches Geprége. Dazu ist der Satz in hohem
Mafe selbst rhythmisch und kontrapunk-
tisch sehr scharf pointiert und besonders
kontrastreich.?Deutscher Jazz aus den 20er
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Jahren oder der Stil aus der Oper von Ernst
Krenek ,Jonny spielt auf...* haben Pate bei
diesem iiberraschenden (im positiven Sinn!)
Einschlag im Finale der Syberg - Sinfonie
gestanden. Beidiesenintegrierten Bestand-
teilen ist nicht die Rede von einem Plagiat,
sondern von einer Absorbierung von Im-
pulsen, die iiber einen lingeren Verlauf
,,auf den Platz* geriickt werden und hier zu
einem personlichen Stil werden.’

Die eingangs erwihnte Elly Tengberg
hat dem Verfasser berichtet, da3 Syberg

sehr verbittert dariiber war, da3 seine Mu-
sik zu wenig gespielt wurde, er selbst habe
sich aber nicht geniigend um die Verof-
fentlichung seiner Werke bemiiht. Zur da-
maligen Abneigung Elly Tengbergs ge-
geniiber Neuer Musik sagte Franz Syberg:
"Du muf}t die Neue Musik immer wieder
horen, horen, horen, dann wirst Du sie
horen wollen." Einige seiner Werke sind
inzwischen auf CD eingespielt worden und

erhéltlich.
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Werkliste:
Franz Syberg (1904-1955)

Leipzig: 1922 - 1928:

1. Schaffensperiode

1926 Allegro sonatissimo fiir Violine/
Klavier

1927 Quasi ein Klaviertrio fiir Violine/
Violoncello/Klavier, ein Satz
Streichquartett, drei Sitze

Kopenhagen: 1928 - 1932: 2.Schaffen-

speriode

1928-30 Sinfonisches Orchesterwerk,
vier Sitze

1929 ,,Uffe hinSpage*
Marionettenkomodie

1930 Streichquartett, vier Sitze

1931 Musik zu Bergstedt, 2. Akt
Leonce und Lena
Quintett fiir Flote, Klarinette, Violi-
ne, Viola, Violoncello

1932 Concertino fiir Oboe und Streicher
Sieben Orgelstiicke

Kerteminde: 1932 - 1955

1933 Musik fiir Oboe und Streicher
Streichtrio
Oboenquartett
Chaconne fiir Orgel
Quartett fiir Flote,Oboe, Klarinette,
Fagott

1934 Kammersinfonie fiir 15
Instrumente;
Scherzando fiir Fléte, Oboe, Violon-
cello, Klavier;
Praeludium-Intermezzo-Fugato fiir
Orgel

1934/35 Sinfonietta

1936 unvollendetes Konzert fiir Violine
und Kammerorchester

3. Schaffensperiode

1938 Adagio fiir Streicher

1939 Sinfonie, drei Sitze

1940 Bldserquintett, drei Sitze

1941 Oktett fiir acht Bléser

1941/42 Vorspiel zu Stringberg: ,,Ein
Traumspiel*

Franz Syberg, Werke:

A) Orchester und grofiere Besetzungen:
Symphonisches Orchesterwerk in vier Sit-
zen (ohne Titel) 1928-30, KB

Musik fiir Oboe und Streicherorchester
1933 (7), KB

Kammersinfonie fiir 15 Instrumente 1934,
KB

Sinfonietta 1934-35, KB

Adagio fiir Streicher 1938, KB

Sinfonie. Drei Sitze. 1939. KB

B) Szenische Musik:

Uffe hin spage. Musik zur Marionettenko-
modie von S.Clausen. 1929, KB

Musik zu:) Bergstedt: Ein Film in Versen.
2. Akt. 1931, KB

Leonce und Lena 1931, KB

(Vorspiel zu August Strindberg:) Ein
Traumspiel 1941-42, KB, gedruckt (WH)

C) Kammermusik:

Allegro Sonatissimo fiir Violine und Kla-
vier 1926, KB

Quasi ein Klaviertrio. Ein Satz. 1927, KB
Streichertrio 1933

Streichquartett. Drei Sitze, 1927, KB
(Streichquartett). Drei Sitze 1930, KB
Quartett (Oboenquartett). Zwei Sitze. 1933,
KB
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Quartett fiir Flote, Oboe, Klarinette und
Fagott. Suite in fiinf Sdtzen. 1933, KB
Scherzando fiir Flote, Oboe, Cello und
Klavier 1934. KB

Quintett fiir Flote, Klarinette, Violine, Vio-
la und Cello. Drei Sitze. 1931, KB (Stim-
men), DR

Blaserquintett. Drei Sitze.1940, DR
Concertino fiir Oboe und fiinf Streicher
1932, KB

Oktett fiir acht Bladser 1941, KB

D) Orgelmusik.

Orgelstiicke. Sieben Stiicke. 1932, KB
Chaconne 1933, KB
Praeludium-Intermezzo- Fugato 1934, ge-
druckt (WH)

KB = Konigliche Bibliothek Kopenhagen,
Manuskriptsammlung
DR = Dinemark Radio

Literatur

Vagn Kappel, Contemporary Danish Com-
posers against the Backround of Danish
Musical Life and History (Det Danske Sels-
kap 1967)

Bo Wallner, Var tids musik i Norden
Fran 20-tal till 60-tal (NMS 6130) (Nordis-
kaMusikforlaget, Stockholm Wilhelm Han-
sen Musikforlaget, Kobenhavn Norsk
Musikforlag, Oslo)

Nils Viggo Bentzon, Dansk Musiktidskrit
(DMT) Focus pa Syberg (1981/82)

Bertel Krarup, Dansk Musiktidskrit (DMT)
Nr.30 1990/91 Franz Syberg en outsider
idanskmellemkrigsmusik

Festival for Ny Musik Musikhost *90

Christoph Schliiren, Fono Forum 3/1995
Suche nach der eigenen Stimme

Anmerkungen

1 Nils Viggo Bentzon

2 Bertel Krarup

3/4Interview in Fyns Venstreblad, 19. Juni 1954

5 undatierte Briefe, die im Zusammenhang nach
aus dem Jahre 1925/26 stammen

6 Brief an den Vater: 10.03.1925

7 Hugo Seligman: ,,Politiken”, 31.08.1976

8 Franz Syberg: Das komplette Orgelwerk;
CD Cover, Kontrapunkt 1992

9 Sieben Orgelstiicke: Urauffiihrung durch Jens E.
Christensen und Charly Olsen; Chaconne: Ur-
aufiihrung durch Ulrik Spang Hansen am Musik-
festival in Odense 1990

10 Quartett 1931: Urauffiihrung in Kopenhagen:
Studentengesellschaft 1931

11 Quartett 1930: Urauffithrung in Kopenhagen
(DUT) 1932

12 Dansk Musiktidskrit (DMT): 11.1939

13 Urauffiihrung in Aarhus: 19.01.1940

14 Kopenhagen (DUT): 12.02.1941, Kopenhagen
(Tivoli): 19.06.1942, Kopenhagen (Dinisches
Radio; Donnerstagkonzerte): 06.01.1944.
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Mark Richli (Zirich)

Sigfrid Karg-Elerts Schul- und

Etidenwerke fur Harmonium

Schriftfassung des im Rahmen des Karg-Elert-

Symposions 1995 in Eberbach gehaltenen Vortrags

I. Uberblick

Von den Schriften Sigfrid Karg-Elerts, die
im Werkverzeichnis' von Sonja Gerlach
(im folgenden mit WV abgekiirzt) aufgeli-
stet sind, kann, wenn der Begriff weit ge-
nug gefalit wird, etwa ein Drittel als zur
Gruppe der Schulwerke fiir Harmonium
zugehorig angesehen werden. Ein Teil die-
ser Schriften hat allerdings - mindestens -
doppelten Charakter; auch ist bei einzelnen
der padagogische Aspekt blofl sekundiir,
so beispielsweise bei der Schrift S 9,
,Lindholm’s Kunst-Harmonium ,Imperi-
al'‘, die primér eine Propagandaschrift fiir
ein spezielles Instrument eines bestimmten
Fabrikanten ist.

Zum Werkkomplex der Etiidenwerke
fiir Harmonium zéhlen ferner die Notentei-
le zueinigen Schriften, die oftderen Haupt-
teil ausmachen, und nebst den eigentlichen
Etiidenwerken jene Harmoniumkomposi-
tionen, die im Titel oder Untertitel die
Bezeichnung,,Studien* tragen - sofern die-
se Bezeichnung nicht im Sinne von ,,Stil-
studien* zu verstehen ist - , also insbeson-
dere Op. 76, ,Intarsien. Fiinfzehn kleine
Charakterstiicke (Registriertypen oder

Klangfarbenstudien)*“ und Op. 70, ,,Zwei
Tondichtungen (Orchestrale Studien)*.

Wiirde man den Begriff des Pddagogi-
schen noch etwas weiter fassen, so miifiten
simtliche Harmoniumkompositionen
Karg-Elerts zu diesem Werkkomplex ge-
zahlt werden, daletztlich alle Werke dieses
Komponisten implizit oder explizit pad-
agogischen Charakter haben.

Konkret zdhlen folgende Werke zu
den Schul-und Etiidenwerken fiir Harmo-
nium:

a) Schriften

S3 Das moderne Kunstharmonium.
Eine Plauderei. C. Simon, Berlin
(C.S.2970) 0. 7.

S5 Das Harmonium und die Hausmu-
sik, in: Rheinische Musik- und
Theater-Zeitung, 7. Jg., 1906, Nr.
40

S6 Die Reform des modernen Druck-
wind-Harmoniums. C. Simon, Ber-
lin (C.S. 3246) 0. J.

S9 Lindholm’s Kunst-Harmonium
,JImperial“, Lindholm, o. J.

Op. 91 Die Kunst des Registrierens, C.
Simon, Berlin (C.S.3323-4),1911-
1919
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Op. 93 Die ersten grundlegenden Studien
im Harmoniumspiel, C. Simon,
Berlin (C.S. 3385), 1913; Teil I,
Theoretischer Teil

Op. 99 Elementar-Harmonium-Schule, C.
Simon, Berlin (C.S.3421-2), 1914/
1916; Band I, Theoretischer Teil
(pp- 4 - 20)

Hinzukommen Registertabellen fiir Kunst-
harmonium, die in mindestens drei ver-
schiedenen Versionen den Harmoniumwer-
ken, Bearbeitungen oder Schriften entwe-
der als lose Blitter beigelegt oder am An-
fang oder Ende des jeweiligen Werks ab-
gedruckt wurden. Die erste davon, 1905
beiC. Simon erschienen, wurde im WV mit
einem eigenen Sigel, S 2, versehen.

b) Etiidenwerke

Op. 93 Die ersten grundlegenden Studien
im Harmoniumspiel, C. Simon,
Berlin (C.S. 3385) 1913; Teil 1I,
Praktischer Teil

Op. 94 Die hohe Schule des Ligatospiels.
C. Simon, Berlin (C.S. 3363-4),
1912

Op. 95 Gradus ad Parnassum, C. Simon,
Berlin (C.S. 3386-8,3434-6), 1913
- 1915

Op. 99 Elementar-Harmonium-Schule, C.
Simon, Berlin (C.S.3421-2),1914/
1916; Band I, Praktischer Teil und
Band II

¢) Harmoniumkompositionen mit explizit
pddagogischen Charakter
Op. 76 Intarsien. Fiinfzehn kleine Charak-
terstiicke (Registriertypen oder
Klangfarbenstudien), C. Simon,
Berlin (C.S. 3340), 1911

Op. 70 Zwei Tondichtungen (Orchestrale
Studien). C. Simon, Berlin (C.S.
3311-2), 1910

II. Die Schul und Etiidenwerke
im einzelnen

1. Schriften

a) S 1 Das moderne Kunstharmonium

Diese Schrift erschien 1905 bei Simon
in Berlin und wurde von einer Zeitschrift
und von einem belgischen Harmoniumfa-
brikanten (Balthasar-Florence, Namur)
nachgedruckt bzw. iibersetzt. Es handelt
sich hierbei eigentlich um eine Werbe-
schrift fiir das Kunstharmonium im allge-
meinen, ohne allerdings einzelne Fabrika-
te zu nennen. Inhaltlich ist sie eine detail-
lierte Beschreibung des Kunstharmoniums
in technischer und musikalischer Hinsicht.

b)S 5 Das Harmonium und die Hausmusik

,-Das Harmonium und die Hausmusik*
erschien 1906 in der ,,Rheinischen Musik-
und Theater-Zeitschrift“ und wurde an-
schlieBend von Simon und von der ,,Zeit-
schrift fiir Instrumentenbau‘ nachgedruckt.
Karg-Elert weist darin unter anderem dar-
auf hin, daB, entgegen der (damaligen und
wohl auch heutigen) Annahme, nicht das
Klavier, sondern das Harmonium das ab-
solut ideale Instrument fiir Hausmusik sei.
Insbesondere dessen expressive Moglich-
keiten, die ,,unbegrenzte Tonalitdtsdauer*,
der ,, fortspinnende* Ton* und die klang-
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farblichen Moglichkeiten priddestinierten
das Harmonium zum Spiel vonOrchester-,
~ Vokal- und Ensemblewerken in Bearbei-
tungen. Es geht Karg-Elert aber auch dar-
um, einen ,,gesunden‘‘ Musizierstil zu ver-
langen und vom ,leer virtuosen Klavier-
stil abzukommen.

»Alles Beiwerk, dessen das Klavier zur
harmonischen Unterstiitzung und bestindi-
gen Erkenntlichkeit der jeweiligen Harmo-
nie bedarf, - fillt beim Harmonium fort. Klar,
schlicht und oft ungemein weihevoll klingen
die breiten Akkorde in beliebiger Dauer. Ich
fiihre als bekannte Beispiele Schuberts erha-
bene ,Litaney‘ oder Beethovens keusches
JIchliebe dich* an; dem gesungenen Original
wird freilich nichts gleichkommen; greift
man aber zur Transkription, so kann es kaum
eine Wahl zwischen Klavier und Harmoni-
um geben. Am Harmonium gesundet unser
durch Kakophonien gefahrlichster Art tiber-
reizter Musiksinn; hier lernt man den Kern
der Musik vom Beiwerk unterscheiden; hier
empfindet man wieder die Schonheit einer
einfachen, falichen melodischen Phrase, hier
erkennt man wieder den undefinierbaren
Zauber reiner Harmonien und logischer, ge-
sunder Modulationen. Eine keusche Weise
von Gluck oder eine anmutige Melodie von
Mozart, auf dem Harmonium gespielt, zeigt
sorechtdie Vorziige dieses Hausinstruments.
Aber nicht nur fiir technisch primitive Stiicke
taugt das Harmonium: Regers ganz unver-
gleichbare, wundervolle Lieder (Verlag von
Aibl) offenbaren ihre verborgenen Schon-
heiten in der Ubertragung fiir Harmonium so
eklatant, da8 sich sehr schwerlich jemand
des berauschenden Eindrucks diirfte erweh-
ren konnen. Vieles wird durch die immer
klare Sprache des Harmoniums und durch
die hochst durchsichtige Satzweise weitaus
faBlicher und verstindlicher, als dies bei dem
unerhérten Gestriipp der Klavierpartie der
Fall war.*?

Am Ende der Schrift weist Karg-Elert

auf die Originalliteratur hin:

,» Endlich sei der hochst beachtenswer-
ten Originalliteratur (Solo und Ensemble)
gedacht. [...] 9/10 aller Harmoniummusik ist
als ,intime Kunst‘ der ,Hausmusik‘ beizu-
zihlen. Hier gibt es freilich viel Spreu vom
Weizen zu sondern. Von Sonaten, Toccaten,
Suiten geht es herab bis zu den Salonstiicken
lebensgefahrlichster Tendenz. Hier sei es mit
Bedauern gesagt: es ist {iberaus beklagens-
wert, daBl die Harmoniumliteratur, die eine
edle, vornehme, wenn auch schlichte Haus-
musikpflege bezwecken soll, zum Teil die-
selben Schidden zeigt, wie die alles verfla-
chende Klaviersalonmusik. Das Harmonium
ist sehr wohl imstande, unserer Hauskunst
neue, gesunde Lebenskraft zuzufithren und
dem Salongeklingel ein wirksames Gegen-
gewicht zu geben; umsomehr ist es zu bedau-
ern, dafl in neuerer Zeit die Spielerei mit
wertlosen Mitzchen, mit unkiinstlerischen
AuBerlichkeiten auch die so vielverheifiende
Harmoniumkunst bedroht. Das Publikum,
das, des Klavierunfugs miide, sich der edlen
Harmoniumkunst zuwendet, sei ernstlich er-
mahnt, auf der Hut zu sein, damit es nicht
eine Flachheit gegen eine Geschmacklosig-
keit eintauscht!

An dem Aufbau einer modernen, wert-
vollen Literatur beteiligen sich heute bereits
unsere besten Autoren. Wiederum ist es die
Ensemblemusik, die die kiinstlerisch beach-
tenswerteste ist; es finden sich konzertante
Duos, Genrestiicke und symphonisch-durch-
gefiihrte Werke fiir Harmonium und Klavier,
Harmonium mit 1-4 Streichinstrumenten mit
und ohne Klavier, mehrere Sonaten, Trios
(z.B. eine recht annehmbare Sinfonietta).*3
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c) Die Reform des modernen Druckwind-
Harmoniums (1908)

Indieser mit 30 Seiten relativ umfang-
reichen Schrift postuliert Karg-Elert einen
Harmoniumtypen, der als kostengiinstige-
res Instrument einen brauchbareren Ersatz
fiir das sehr teure Kunstharmonium dar-
stellen kann, als das alte sogenannte fran-
zosische Vierspiel. Ein solches Instrument
ist in allererster Linie als Studieninstru-
ment gedacht, auf dem die Originallitera-
tur fiir Kunstharmonium soweit als irgend
moglich studiert werden kann, ohne daf3
dafiir der Kauf eines eigentlichen Kunst-
harmoniums notwendig wiirde. Karg-Elert
macht Vorschldge, die schrittweise vom
,,modernen Einspiel bis zum ,,modernen
Sechsspiel“ gehen, das schon fast Kunst-
harmonium-Disposition aufweist.

Merkmal aller seiner Dispositionsvor-
schldge ist, da3 sowenige Register wie
moglich in BaB und Diskant fortlaufend
disponiert werden, hingegen die wichtigen
Halbspiele des Kunstharmoniums soweit
als moglich zur Verfiigung stehen. So hat
dann beispielsweise das postulierte Zwei-
spiel nur einen durchgehenden §' (mit Per-
cussion), dazu im BaB einen 4' und im
Diskant einen 16' je ohne Fortsetzung in
der anderen Hiilfte. Ein relativ gro3es Bei-
spiel fiir ein modernes Druckluft-Harmo-
nium im Karg-Elert’schen Sinne (Fiinf-
spiel) ist das Instrument von Hinkel, Ulm,
das sich im Besitz der Karg-Elert-Gesell-
schaft befindet. Es weist folgende klingen-
den Register auf: im BaB 1P, 2, 3, 5 (zwei-
fach); im Diskant 1P, 2, 3, 5, 7 und als
Kombination aus 2 und 5 (also ohne eigene
Zungenreihen) 6.

d) Lindholm’s Kunst-Harmonium
., Imperial “

Diese Broschiire , die in erster Auflage
1910 erschien, zihlte bis vor kurzer Zeit zu
Karg-Elerts verschollenen Schriften, ist
aber im September 1995 in zwei verschie-
denen Auflagen und insgesamt drei Exem-
plaren wieder aufgetaucht. Es handelt sich
um eine Werbeschrift, ahnlich S 3. Obwohl
die Schriftsich aufein bestimmtes Fabrikat
bezieht, handeltes sich hier in der Hauptsa-
che um eine ausfiihrliche Beschreibung
des Kunstharmoniums im allgemeinen.
Interessant ist der Hinweis auf das Saug-
wind-Kunstharmonium:

,Die Firma O. Lindholm, Borna-Leip-
zig, baut zwei verschiedene Systeme Kunst-
harmoniums. Eins mit Saugwindgebung und
eins mit Druckluft. Stets natiirlich mit echter
zweifach-selbststandiger Expression (sog.
,Doppelexpression‘). Dem Sauglufttyp liegt
die erweiterte sog. Normaldisposition (aller-
dings eine sehr wesentlich erweiterte und
hochst zweckmiBige!) zugrunde.Daher der
Name Normalkunstharmonium. Es ist als
Saloninstrument gedacht und ist ein Aus-
drucksinstrument erster Giite! Natiirlich ist
Volumen, Schallkraft und Expression auf
ein dem Hausgebrauch entsprechendes Mal
reduziert.“*

Dieser Abschnitt ist eine eindeutige
Konzession an Lindholm. An allen ande-
ren Stellen seines Werks weist Karg-Elert
mit Nachdruck darauf hin, da ein Kunst-
harmonium, das ,,seinen Namen ehrlich
tragt*®, immer Druckluftanlage besitzen
muf.
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e) Die Kunst des Registrierens, Op. 91

Dieses zweibindige Opus erschien in
Einzellieferungen zwischen 1911und 1919
bei Carl Simon in Berlin und ist eines der
theoretischen Hauptwerke Sigfrid Karg-
Elerts. Den AnstoB dazu konnte das eben-
falls zweibandige Werk Alphonse Mustels,
,,L.’Orgue-Expressif ou Harmonium*, Pa-
ris, 1903 gegeben haben. Ganz dhnlich wie
Mustel, der sich allerdings im wesentli-
chen auf das Kunstharmonium eigener
Fabrikation beschrinkt, beschreibt Karg-
Elert in groBter Ausfiihrlichkeit Charakter,
Verwendungsmoglichkeit und Wirkung
aller denkbaren Register aller bekannten
Harmoniumtypen, sofern diese als eigen-
standige Instrumente - und nicht etwa als
Orgelersatz - konzipiert sind, und dies so-
wohl fiir jedes Register je einzeln, als auch
in allen denkbaren Kombinationen. Der
erste Band von Op. 91 ist den Druckluftin-
strumenten gewidmet, der zweite Band
behandelt die Saugluftinstrumente. DaB3 es
sich hierbei nicht um ein blo8 deskriptives,
sondern um ein eminent padagogisches
Werk handelt, zeigt schon das Inhaltsver-
zeichnis (siehe nebenstehende Abbildung).
(Nie erschienen ist hiervon der dritte Teil,
ebenso vermutlich das Kapitel 26 des er-
sten Teiles.)

f) Die ersten grundlegenden Studien im
Harmoniumspiel, Op. 93; Theoretischer
Teil

In Op. 93 geht es Karg-Elert primar
darum, eine wirklich harmoniumgemaiBe
Spieltechnik von Grund auf neu zu entwik-
keln und darzulegen. Seine Hauptforde-
rung zu Beginn lautet:

»Ein Geiger wird durch keine Flotenetii-
den den Parna8 erklimmen, und ein Harmo-
nist lernt durch wértliche Kopien noch so
vieler Klavierstudien niemals ordentlich
Harmonium spielen. [...] Das exakte Harmo-
niumspiel, das parallel mit allgemeiner Mu-
siktheorie gehen sollte (fortdauernd Formen-
und Phrasierungslehre, wihrend des Studi-
ums im Akkordspiel: Harmonielehre, wih-
rend der polyphonen Studien: Kontrapunkt,
Kanon und Fuge), wird bei véllig strenger
Individualisierung der Satztechnik vier Punk-
te ins Auge zu fassen haben:

1. rein-technisches Motivstudium (sog.

tdagliche Exerzitien),

2. Etiidenspiel (streng-konsequente
Ausniitzung technischer Spezies),

3. die Kunst des polyphonen Spiels,

4. Repertoirestudium (Vortrags-, Ex-
pressions-, Phrasierungsspiel, Regi-
strierkunst).

Wenn, wie es Legionen von Harmoni-
umspielern tun, die ganze vorhandene Zeit
mit dem Spielen oder planlosen Eindrillen
von Stiicken vergeudet wird, so braucht sich
keiner zu wundern, ,da3 man im Harmoni-
umspiel nie die Fertigkeit erlangen kann, als
im Klavierspiel*. Wollte einer fremde Spra-
chen studieren, das Lernen von Vokabeln
und das Studium der ganzen Grammatik aber
als ,zu zeitraubend* fiir seinen Teil abzuleh-
nen, die Konversation indes als ,unterhaltsa-
mes Amiisement‘ pflegen wollen—er machte
sich unaussprechlich lacherlich. Und doch
verlangte er nichts anderes, als der Harmoni-
umspieler, der den Lehrer aufsucht, um von
ihm einige beliebte Stiicke ,eingeiibt (!) zu
bekommen, aber die freundliche Mahnung,
das Alphabet doch mit a zu beginnen: d. h.
zuvorderst die einfach unerldBlichsten tech-
nischen Spezialstudien zu absolvieren, selbst-
verstindlich dankend ablehnt, da er ja ,kein
Kiinstler werden wolle‘! Eine génzlich un-
notige Besorgnis, denn von den paar unum-
ginglich nétigen Ubungen, deren anstoB-
freie Bewiltigung der Lehrer vom Schiiler




102

fordern mufB, wird keiner, quasi ,aus Verse-
hen‘ Kiinstler!*¢

Ausgangspunkt ist fiir Karg-Elert die
von ihm sogenannte ,,gymnastische Tech-
nik*:

JHierunter sind nicht die eigentlichen
Fingerbewegungen zu verstehen, sondern das
Exerzitium des Spielapparates: das sind die
Finger, die Arme, der Oberkorper, die Hand-
und Fingerwurzel-, die Ellbogen- und Schul-
tergelenke und die Hiiften.” 7

In aller Kiirze zusammengefafit, po-
stuliert Karg-Elert die vollig lockere und
absolute Beweglichkeit samtlicher Gelen-
ke des Korpers mit Ausnahme der ersten
zwei Fingergelenke (von der Spitze her
gezihlt), die ,,vollig starr, fest und passiv
unnachgiebig* ® zu sein haben. Beim An-
schlag bewegen sich alle Finger, inklusive
Daumen, ausschlie3lich im dritten Gelenk.
Von diesem Prinzip ausgehend entwickelt
Karg-Elert Anleitungen, Ubungen und Etii-
den fiir alle denkbaren Artikulations- und
Anschlagsarten.

g) Elementar-Harmonium-Schule, Op. 99
Theoretischer Teil

Auf den ersten Blick am ehesten mit
den zahllosen und meist duferst bescheide-
nen Harmoniumschulen vorund nach Karg-
Elert verwandt, bietet Op. 99 im theoreti-
schen Teil eine hochst konzentrierte Zu-
sammenfassung seiner Erkenntnisse und
Forderungen aus den Opera 91 und 93 fiir
ein breiteres, musikalisch weniger gebilde-
tes Publikum, gefolgt von einem kurzen
musiktheoretischen Abrif und einer Erkla-

rung musikalischer termini technici. Nurin
Op. 99 findet sich eine - allerdings nicht
sehr ausfiihrliche - Anleitung zum Expres-
sionsspiel.

2. Etiidenwerke

a) Die ersten grundlegenden Studien im
Harmoniumspiel, Op. 93, Teil Il

Dieser Teil dient dazu, die im ersten
Teil entwickelten Prinzipien praktisch um-
zusetzen. Dieser praktische Teil ist in acht
Folgen aufgegliedert. Jede Folge besteht
aus ,tdglichen technischen Studien* und
aus ,,Elementar-Etiiden*. Ausgehend von
einfachsten einstimmigen Ubungen erreicht
Karg-Elert in der achten Folge schon recht
komplexe Stiicke. Zu den letzen Elemen-
tar-Etiiden schreibt er:

,Die folgenden 4 Skizzen (,Moments
musicaux‘) verfolgen einen doppelten in-
struktiven Zweck: Sie wollen 1.) den in den
Ltaglichen Studien‘ gelehrten stummen Fin-
gerwechsel praktisch innerhalb gerundeter
Stiicke anwenden - dann aber 2.) (und darauf
mochte der Verfasser nachdriicklich Gewicht
legen) sollen sie, wie es teilweise bereits in
einigen Nummern der Fall war, den Harmo-
nisten in die neuere Kunst, in die Sprache
unserer Zeit, in die hédufig unverstandene
Moderne einfiihren. Es kann kein besseres
Mittel empfohlen werden, Ungewohntes be-
greifen zu lernen, als hdufiges Horen. Wer
eine Sprache verstehen will, muf3 zunéichst
die Vokabeln zu deuten wissen, - und wer
zum Inhalt eines Kunstwerkes gelangen will,
muB das Ungewohnliche der formalen Mittel
iiberwunden haben. Nun ist es ldngst be-
kannt, dafl das Ohr von allen Sinnesorganen
die grofite Assimilationsfahigkeit zeigt. Was
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es heute als,unklar, verworren* ablehnt, kann
es (sofern das zu beurteilende Objekt wirk-
lich kiinstlerisch echt d. h. inspiriert nicht
konstruiert ist) morgen, - nach mehrmaligem
Horen, als ,logisch, verstiandlich, schén im
weiteren Sinn‘ bewerten. Freilich will jedes
Stiick periodisch oder totaliter erfaft werden
und das Haltmachen bei jedem einzelnen
logischen, dissonanten Zusammenklang ist
ebenso toricht, wie das Herausnehmen zwei-
er oder dreier nebeneinanderstehender Kon-
sonanten aus einem an sich wohlversténdli-
chen Worte. Wie keine Vokabel nur aus
Vokalen bestehen kann, so kann auch keine
moderne musikalische Phrase nur aus, Wohl-
kldngen‘ bestehen.

Die musikalische Konsonanz ist steril
und unfihig aus sich selbst weiter zu bauen!
Einzig treibendes Element ist die Dissonanz!
Sie allein hat Leben in sich! Sie allein hat

Lento, sonoramente ed erotico.

Anwartschaft, der Musik ungeahnte Perspek-
tiven zu erdffnen! Sie allein gibt unserer Zeit
eine Sprache, die ihr zukommt; sie allein
macht die Moderne frei vom Epigonentum.

Die musikalische Konsonanz (es gibt ja
eben nur eine) driickt das Gefiihl der Rein-
heit, der Glitte, der EbenmiBigkeit aus. Da-
mit ist ihre Ausdrucksfahigkeit erschopft.

Die Dissonanzen (ihre Zahl ist Legion!)
dagegen reden die iiberreiche Sprache der
Gefiihle.

[...]

Also: Nicht Fingeriibungen, sondern
auch, Studien fiir das Ohr* wollen die letzten
4 bescheidenen Skizzen sein; Vorreiter fir
die neuere, ausgesprochen moderne Harmo-
niummusik.*®

Das erste der erwihnten vier Stiicke
sei als Beispiel hier abgedruckt:

A\

37 L oranm ;
- angsam,iippig, erotisch.
[(2]s]0] Sl fing ‘P‘ : . ~ 3 N " ~
D1 e A 25 a 21 = = —
=t = = P e s
B@ —_— e z e 1
L ! m—— n 1 R = .‘ b:r_J_—_:\
b CH Sy yel Taam T
P LU A X [ o & "-—T._—'_"' - - 2
& > : —g° 3 ﬁ}? 3
N L2 1 o T T i 1 1 2 = 1
i : el } b4
5 5 3 %

Lo e W o 0 4= 0 -
L — Y@ b g e
T Y T 24 3 -2 ! 3
2 2 a2 g2 42 1 A 5
43 4 33 54 34 5 s

wo—_Lle
H
ue

C.S5.3385




104

b) Die hohe Schule des Ligatospiels
Op. 94

Dieses Opus umfaflt Etiiden in allen
Dur- und Moll-Tonarten. Da Fis-Dur und
Ges-Dur sowie dis-Moll und es-Moll ver-
treten sind, ergibt sich eine Gesamtzahl
von 26 (statt der zu erwartenden 24) Stiik-
ken. Im Vorwort schreibt Karg-Elert:

,,Jede Nummer fiihrt einen technischen
Spezialtyp konsequent durch. Wie in des
Verfassers Op. 76 (,Intarsien‘) die diversen
Klangfarben die Stiicke im eigentlichen Sin-
ne entstehen lieBen - nicht umgekehrt, wie
meist {iblich - so schufen hier die mechani-
schen Probleme die vorliegenden Studien.*!1°

Am Ende des Vorwortes erscheint eine
Tabelle, die auf Schwierigkeitsgrad und
,technische Spezies* der einzelnen Etiiden
hinweist:

Die ungefdhre Schwierigkeitsstaffel aller 26 Nummern ist etwa folgende:

1. Heft 2. Heft Tonart Technische Spezies

[ _— Cdur Einfache Riickung und Wechsel von Gabelterzen und Bocksexten
X - Fisdur . Portamento bei halbem Tastenhub

1 — <Amoll . Stitzfinger bei ruhiger Nebenbewegung

mn — G dur Laufende Terzen

— Xv Fdur Weite Akkordspannung

v — D dur Fingerwechse! bei akkordischen Sexten

— Xvi B dur Stiitzfinger mit Passagenrickung

vt —_ Fismoll . Tonleitern und gebrochenen Sexten

Xiv —_ Dismoll . Sprungbasse und gleichzeitig ungleiche Rhythmen
-_ XXt Asdur . Gebundener Lagenwechsel mit Ireirhythmischen Bissen
X1 — Hdur Kombinierte Sexten

—_ XIX Esdur . Sexten

— XVl Dmoll . Stitzfinger mit kolorierter Oberstimme

X —_ Cis moll Gebundene Oktaven (links) und Akkorde

- XX Des dur Ligatokantabile bei Begleitstakkato

Vi - Hmoll . Komplizierte Bockstellung

vi —_ Adur Weitspannige Akkordbrechung

- XX Cmoll . Gebrochene Akkordsequenz

v - Emoll . Clavecinfiguren ohne Daumenaufsatz

- Xvii Gmoll . Komplizierte Clavecinfiguren

IX — Edur . Repetitionen und Durchgreifer

—_ XXn Fmall . Durchgreifer und Bockiwechsier

X — Gismoll Kombinierte Klavierrouladen

— XXIv Bmoll . Weitspannige, gebrochene Akkorde

-— XXV Ges dur Klavieristische Polyphonie

- XXVI Es moll. Virtuose Beweglichkeit in beiden Handen.

Ster. 480 0.

Heft 1 (8 Tonarten)
Heft Il (b Tonarten)

C. 8. B6.

Carl Simon Musikverlag, Berlin W.35.

} netto je M 3,—
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AuBer diesem Vorwort, detaillierten
Fingersitzen und gelegentlichen Hinwei-
sen im Notentext oder als Fufinoten be-
inhaltet Op. 94 keinen weiteren Textteil.

¢) Gradus ad Parnassum, Op. 95

Dieses umfangreiche, sechsteilige
Werk bildet das Bindeglied zwischen den
Etiiden und Studien von Op. 93 und den
Etiiden Op. 94. Der Inhalt ist folgender
(nach WV, p. 76):

1. Vierundzwanzig Etiiden fiir An-

fanger im Harmoniumspiel
Mit Vermerk: Diese Ettiden sind
ein Supplement zu Opus 93.

II. Etiiden fiir Fortgeschrittene
20 leichtere Etiiden (A: Nr. 1 - 15
Geldufigkeitsstudien; B: Nr. 16 -
20 Fesselfinger-Studien)

I1I. Die ersten Studien im polyphonen
Spiel (A: 15 Etiidenim Nach-Bach-
schen Stil; B: 16 Sitze aus Suiten
von J. S. Bach, bearbeitet)

IV. Fiinfundzwanzig Etiiden zur Vor-
bereitung fiir die Hohe Schule des
Ligatospiels (Terzen-,Sexten-und
Akkordspiel, Artikulation und
Phrasierung)

V. Achtunddrereiig Studien zur ho-
heren Ausbildung im Harmonium-
spiel
1. Folge (Nr. 1-18)

VI. 2. Folge (Nr. 19-38)

Die Opera 93, 95 und 94 (in dieser
Reihenfolge) konnen zusammen als eine
iibergeordnete Einheit angesehen werden.

d) Elementar-Harmonium-Schule, Op. 99
Band I (pp. 21-71) und Band Il

Der praktische Teil des ersten Bandes
besteht aus einer ,,Schule der Technik* mit
zahlreichen ganz kurzen sogenannten , tiag-
lichen technischen Studien* und aus dem
Hauptteil, bestehend aus Etiiden und einfa-
cheren Vortragsstiicken (sowohl von Karg-
Elert wie von anderen Komponisten stam-
mend). Alle Stiicke sind detailliert kom-
mentiert. Der zweite Band von Op. 99
besteht ausschlieBlich aus vollstdndigen
Stiicken, sowohl Bearbeitungen wie Origi-
nalwerken, die chronologisch geordnet sind
und einen Zeitraum von der Renaissance
bis zu Sigfrid Karg-Elert umfassen. Die
letzten Stiicke tragen Autorenangaben Ro-
derich Bergk und Ottmar Bergk, die wohl
Pseudonyme fiir Karg-Elert sind. Eventu-
ell trifft dies auch noch auf weitere Auto-
renangaben zu. Zum Zweck dieses zweiten
Bandes schreibt der Verfasser:

,.Dieeigentliche Bedeutung dieses zwei-
ten Bandes liegt auf reinmusikalischem,
kunsterzieherischem Gebiete. Er ist eine
Schule des Vortrages und eine Einfithrung in
alle Techniken, alle Stilarten, alle formalen
und inhaltlichen musikalischen Hauptgat-
tungender Vergangenheitund Gegenwart.""

3. Harmoniumkompositionen
mit explizit pidagogischem
Charakter

a) Intarsien, Op. 76

Die Intarsien , im Untertitel als ,,Cha-
rakterstiicke (Registriertypen oder Klang-
farbenstudien)* bezeichnet, konnten als
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komponierte [llustrationen der Registerbe-
schreibungen im ersten Teil der,,Kunst des
Registrierens* angesehen werden. In fiinf-
zehn kiirzeren Stiicken stellt Karg-Elert je
ein Register oder eine Registermischung
des Druckluft-Harmoniums vor, wobei ein-
zelnen Stiicken auch alternative Registrie-
rungen fiir Kunstharmonium beigegeben
sind. Zu Entstehung bzw. Zweck schreibt
der Komponist:

,,Die Intarsien sind als ,komponierte
Registrierungen* anzusehen. Die Farben ein-
zelner oder kombinierter Stimmen gaben die
Anregung zu vorliegenden Stiicken. Regi-
stercharakter, Klangmilieu und Inhalt der
einzelnen Nummern bedingen sich somit
gegenseitig.“1?

b) Zwei Tondichtungen, Op. 70

Auch dieses Werk, im Untertitel als
,,Orchestrale Studien‘ bezeichnet, konnen
als Illustration zu den theoretischen Aus-
filhrungeninder, Kunstdes Registrierens*
angesehen werden, diesmal die klangli-
chenMoglichkeiten des Kunstharmoniums
betreffend, die die beiden ldngeren, pro-
grammatischen Stiicke voll ausschopfen.

III. Die Schule fiir Kunst-
harmonium

Das interessanteste pddagogische Werk
Sigfrid Karg-Elerts wire wohl seine ,,Schule
fir Kunstharmonium®. Das Werk trigt
weder eine Opuszahl noch ein Sigel im
WYV.Im letzteren ist es nicht erwihnt. Der
einzige Hinweis darauf ist auf Seite 18 des
ersten Bandes der ,,Kunst des Registrie-

rens‘ zu finden, wo Karg-Elert im Zusam-
menhang mit dem Expressionsspiel darauf
verweist:

»Eine systematische Anleitung dieser
Tretmanieren, die bis zu einer wirklichen
Kunst gesteigert werden koénnen, kann hier
naturgemil nicht erfolgen (s. das Kapitel:
,Die Kunst des einfach- und doppelexpressi-
ven Spiels* aus der Schule fiir Kunstharmo-
nium) [...]*“"*

Obwohl die prizise Zitierung einer
Kapiteliiberschrift dazu verleiten kénnte,
anzunehmen, das erwihnte Werk sei fer-
tiggestellt, so ist leider weit eher wahr-
scheinlich, daB es nie existiert hatte. Karg-
Elert hatte ja bekanntlich recht haufig blof3
geplante oder begonnene Werke fiir schon
fertiggestellt ausgegeben.

IV. Zusammenfassung

Sigfrid Karg-Elert hat ein dulerst um-
fangreiches, detailliertes und kompetentes
padagogisches Werk fiir Harmonium ver-
faft. Zwei der drei Hauptcharakteristika
des Harmoniumspiels sind in extenso so-
wohl theoretisch wie praktisch abgehan-
delt und ausgefiihrt: das perfekte Legato-
spiel als ,,Normalspielweise* des Harmo-
niums sowie die Abweichungen davon und
die harmoniumspezifische Registrierkunst.

Was nur sehr am Rande im engeren
padagogischen Sinne abgehandelt wird (in
Op. 99), ist das dritte Hauptcharakteristi-
kum des Harmoniumspiels: das Expressi-
onsspiel und dessen Verfeinerung, das Dop-
pelexpressionsspiel. Beides ist zwar auch
in Op. 91 angeschnitten. Dort geht Karg-
Elert aber eher vom instrumententechni-
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schen Aspekt aus. Somit besteht in diesem
sehr bedeutenden Punkt eine eigentliche
Liicke in seinem pédagogischen Werk, die
wohl von der nicht geschriebenen ,,Schule
fiir Kunstharmonium® hitte geschlossen
werden sollen.

Anmerkungen:

1 Sonja Gerlach, Sigfrid Karg-Elert, Verzeichnis
simtlicher Werke, Zimmermann, Frankfurt, 1984

2 Sigfrid Karg-Elert, Das Harmoniumund die Haus-
musik, Simon, Berlin, 0. J., p. 3

3 a.a.0.,p4

4 Sigfrid Karg-Elert, Lindholm’s Kunst-Harmo-
nium ,,Imperial®, Lindholm, o. O. (Borna), o. J.,
pp. 7f

5 Sigfrid Karg-Elert, Die Kunst des Registrierens,
Simon, Berlin, 1911-19, Bd. 1, p. 203

6 Sigfrid Karg-Elert, Die ersten Grundlegenden
Studienim Harmoniumspiel, Simon, Berlin, 1913,
Teil I, p. 1

7 a.a.0,p. IV

8 a.a 0,p. VI

9 a.a O,Teil II, p. 46

10 Sigfrid Karg-Elert, Die hohe Schule des Ligato-
spiels, Simon, Berlin, 1912, Heft I, Vorwort

11 Sigfrid Karg-Elert, Elementar-Harmonium-Schu-
le, Simon, Berlin, 1914/16, Band II, p. 3

12 Sigfrid Karg-Elert, Intarsien, Simon, Berlin, 1911,
Beilage

13 Sigfrid Karg-Elert, Die Kunst des Registrierens,
Simon, Berlin, 1911-19, Bd. 1, pp. 17 f
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Alwin Wollinger (Esslingen)

Zur Revision der

Sinfonischen Kanzone Op. 114

far Flote und Klavier

von Sigfrid Karg-Elert

Erfreulicherweise hat sich der Musik-
verlag Zimmermann, Frankfurt, 1995 ent-
schlossen, die Bldaserkammermusikwerke
Karg-Elerts vor einem Nachdruck sukzes-
sive einer Revision zu unterziehen. Neben
den 25 Capricen Op. 153 fiir Saxophon
solo galt dies als erstem Werk der Sinfoni-
schen Kanzone op. 114, deren kritische
Durchsicht und Rekonstruktion einer ge-
wissen Spannung nicht entbehrte und Er-
staunliches zutage forderte.

Im Jahre 1917 komponiert, eroffnet
die Sinfonische Kanzone eine Reihe von
Kompositionen fiir Fl6te und kammermu-
sikalische Besetzung, die wihrend einer
intensiven Beschiftigung Karg-Elerts mit
dem Instrument und seinen technischen
wie klanglichen Moglichkeiten entstanden
ist. Auf Anregung des Gewandhausfloti-
sten Carl Bartuzat (1882-1959) schrieb
Karg-Elert in den folgenden Jahren etwa
20 Flotenwerke, von denen uns nur noch
die sieben ab 1920 bei Julius Heinrich
Zimmermann, Leipzig, verlegten Kompo-
sitionen sowie die 30 Capricen Op. 107
erhalten geblieben sind. Die an diesen
Werken zu beobachtende stilistische Band-
breite zeigt die Absicht des Komponisten,
fiirdie Flote - dieer 1919 als,,das lebendig-

ste aller Holzinstrumente bezeichnete -
neue Wege zu beschreiten und eine Briicke
von der romantischen zur expressionisti-
schen Literatur zu schlagen. Auch in die-
sem Sinne steht die ganz im Geiste spétro-
mantischer Empfindung und Harmonik
gehaltene Kanzone am Beginn einer Ent-
wicklung, 1dBt aber in ihrer gedringten
Form, inder verlangten grolen Ausdrucks-
palette und nicht zuletzt in der virtuosen
Kadenz schon eine bemerkenswerte f16-
tenidiomatische Schreibweise erkennen.
Zum scheinbar in sich widerspriichli-
chen Titel des Werks gibt es von Karg-
Elert keine Angaben. Es zeigt sich jedoch
deutlich, daB hier ein Modell des sinfoni-
schen Prinzips gemeint ist, das seitdem 19.
Jahrhundert nicht allein innerhalb der Gat-
tung Sinfonie wirksam ist, sondern sich
auch auf alle anderen musikalischen Gat-
tungen ausgeweitet hat. Dazu gehoren (nach
W. Domling) eine ideenordnende formale
Struktur, thematische Arbeit und Durch-
filhrung, zyklische Bindung durch wieder-
holtes Auftreten des Themas sowie von
charakteristischen Motiven und deren Va-
rianten, und eine besondere Behandlung
des Finale dadurch, daB3 dem Schluf8 h6ch-
stes Gewicht zuteil oder eine Aufhellung
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bzw. Losung angestrebt wird. All diesistin
der Komposition deutlich erkennbar. Ei-
nem Kanzonenbegriff im Sinne von kanta-
bler Melodik und lyrischem Charakter stellt
Karg-Elertindieser Komposition nocheine
literarische Komponente zur Seite, da die
Form des Werkes weitgehend auf der Glie-
derung der lyrisch-literarischen ,,Canzo-
na‘ Petrarcas beruht.

Die Revision des Werkes machte nun
umfangreiche Eingriffe in die bisher vor-
gelegte Ausgabe notwendig. Die seit dem
Erscheinen 1921 weitgehend unverindert
iibernommene Auflage enthielt 43 (!) Feh-
ler im Notenstichbild abgesehen von der
Solo-Kadenz, darunter falsche Noten, Vor-
zeichen, Phrasierungen und Unstimmig-
keiten zwischen Flotenstimme und Parti-
tur. Vor allem in der Kadenz jedoch warf
der bisherige Notentext an manchen Stel-
len groBe Verstindnisfragen auf, da die
Entwicklung der Sequenzierung und die
Verwendung der Vorzeichen nicht schiliis-
sig waren. Diese Unklarheiten konnten je-
doch gliicklicherweise ausgeraumt werden.

Als iiberaus hilfreich erwies sich dabei
eine vom Verfasser entdeckte alte Ausgabe
von Op. 114, in der auf S. 4 der Fl6tenstim-
me das problematische vierte System der
Kadenz iiberklebt und von Hand neu ge-
schrieben wurde. Das Exemplar tragt auf
der Vorderseite den Namen ,,Erich Meyer*
und als Datum den ,,19. Sept. 1931%, die

Noten wurden also noch zu Lebzeiten Karg-
Elerts erworben. Nachforschungen erga-
ben, da} Erich Meyer, aus Bremen stam-
mend, mindestens bis Mitte 1933 am Leip-
ziger Konservatorium bei Prof. Max
Schwedler Querflote studierte und dort
Karg-Elerts Werke 6ffentlich auffiihrte. Es
istzu vermuten, dal er Karg-Elert nicht nur
kannte, sondern vielleicht auch sein Kom-
positions- oder Theorieschiiler war. Vor
diesem Hintergrund wurde eine schwer
leserliche Bleistiftnotiz in alter Handschrift
verstandlich, die sich am linken Rand un-
terhalb der tiberklebten Zeile befindet und
wohl vom Buchbinder samtder ersten Drei-
klangsbrechung der Zeile bei einer Uberar-
beitung der Noten abgeschnitten wurde.
Sie lautet:

(An)derung
(des/vom Ko)mponisten

Nach Auskunft von Karg-Elert-Exper-
ten ist die Wahrscheinlichkeit, dal} es sich
bei der Notenhandschrift um ein Auto-
graph des Komponisten handelt, sehr grof3.

Viel wichtiger als diese kleine Sensati-
onist jedoch, dal durch die nun vorgenom-
mene Revision ein Schritt weiter in die
Richtung unternommen werden konnte, das
Werk nach bald 80 Jahren in der Offent-
lichkeit so erklingen lassen zu konnen, wie
Karg-Elert es gemeint hat.
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Berichte

Karg-Elert in RuBland

Reinhard Raue M. A., KEG-Mitglied,
unternahm im Oktober 1992 auf Einladung
der Staatlichen Konzertagentur "Goskon-
zert" eine Konzertreise nach Rufland. In
vier Konzerten spielte er jeweils das Trip-
zychon op. 141 Nr. 1-3 von Karg-Elert,
und zwar in Nijschni-Nowgorod (Wolga),

Kaliningrad/Konigsberg und zweimal in
Moskau. Karg-Elerts Musik ist in RuzB-
land fast ginzlich unbekannt; sie spricht
die Zuhore aber wegen ihres Reichtums an
Harmonien und Klangfarben und der Nihe

zum Impresionismus an.
Reinhard Raue

Jahrestagung der

Karg-Elert-Gesellschaft

1994 in Wiesbaden

Die Jahrestagung der Karg-Elert-Ge-
sellschaft fand im November 1994 eine
Bleibe in Wiesbaden, genauer an der Lu-
therkirche bei KMD Klaus Uwe Ludwig.
Im Rahmen des 2. Max-Reger-Festes ga-
ben Stephan Breith und Klaus Uwe Lud-
wig ein Konzert fiir Violoncello und Kla-
vier mit Werken von Richard Strauf3, Max
Reger und Karg-Elerts Sonate Op. 71. Bei-
de Interpreten fesselten ihre Zuhorer mit
virtuoser Technik und groB3er Gestalungs-
kraft. Am nichsten Morgen fiihrte Klaus
Uwe Ludwig eine kleine Schar durch die
1911 erbaute Lutherkirche, die als einma-
liges Kunstwerk ihrer Zeit eine besondere
Stileinheit darstellt. Der Architekt Fried-
rich Piitzer, die Glas- und Dekorationsma-
ler Linnemann, Goldschmied Ernst Riegel
und der Bildhauer Augusto Varnesi haben

hier eine sehenswerte Kirche hinterlassen,
die zu den grofen kiinstlerischen Leistun-
gen ihrer Zeit gezdhlt werden muf. Schon
die Eingangshalle, in der eine Taufkapelle
integriert ist, fasziniert durch orientalisti-
sche Ornamente und blattgoldene Aus-
schmiickung. Kréftig in der Farbe und un-
geheuer komponiert ist auch die Ausma-
lung der Kirche, die 1992 wieder in den
urspriinglichen Zustand versetzt wurde. Die
beiden Orgeln (Walcker 1911 und Klais
1978) trugen ein iibriges zur Faszination
des Raums bei, sie sind auf zahlreichen
Einspielungen von Klaus Uwe Ludwig zu
horen. Fasziniert verlief3en die Teilnehmer
nach Stunden den Raum. Alles in allem
eine kleine und feine Tagung, allen, die sie
nicht mitgemacht haben, sei eine Reise
nach Wiesbaden empfohlen!

Johannes Matthias Michel
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Jahrestagung der

Karg-Elert-Gesellschaft

1995 in Eberbach

Am Samstag, den 28. Oktober, fand im
Evangelischen Gemeindehaus Eberbach/
Neckar ein fiir an Leben und Werk von
Sigfrid Karg-Elert Interessierten einmali-
ges Symposion statt, was den Komponi-
sten von den unterschiedlichsten Seiten
beleuchtete und zu zahlreichen neuen Er-
kenntnissen fiihrte. Diese Vortriage sind in
diesem Heft der MITTEILUNGEN kom-
plett abgedruckt und bediirfen daher keiner
weiteren Erlduterung.

Umrahmt wurde das Symposion durch
drei Konzerte. Am Vorabend spielte Jo-
hannes Michel, Eberbach einen reinen
Karg-Elert-Abend, in dem Karg sowohl als
Harmonium- als auch als Orgelkomponist
und sowohl als Komponist wie auch als

Bearbeiter zu Gehor kam. Am Samstag
abend gestalteten Ernst Breidenbach (Kla-
vier, Hexameron op. 97 fiir Klavier solo),
Peter Thalheimer (Fl6te; Elegie von Lach-
ner und die Solosonate von Karg) sowie
Johannes Michel (Kunstharmonium; Hans
Hiller - Andante religioso) einen Kammer-
musikabend, deren absoluter Hohepunkt
die phantastischen ,,Poesien®, fiinf Duos
fiir Harmonium und Klavier bildeten. Das
Symposion endete mit einer Harmonium-/
Orgelmatinee am Sonntag morgen. Hier
spielte Mark Richli verschiedene Harmo-
niumwerke unterschiedlichster Stilrichtun-
gen und Michael Bender die ,,Partita retro-
spettiva® fiir Orgel op. 151.

Michael Bender

,aus der Seelentiefe...”, Bremen

So heifit ein Projekt der Musikhoch-
schule Bremen, die diese zusammen und
mit Unterstiitzung zahlreicher staatlicher
und kirchlicher Stellen von November 1995
bis Juni 1996 in nahezu 100 Veranstaltun-
gen in Bremen durchfiihrt. Neben Konzer-
ten mit Kammermusik, Orgelmusik u. a.
sind auch zahlreiche Vortrige, Workshops
etc. eingeplant. Die Vielfiltigkeit dieser
Veranstaltungsreihe kann hier nicht darge-
stellt werden, es sei nur erlaubt auf zwei
Veranstaltungen beziiglich Karg-Elert hin-
zuweisen (dessen Werke noch in einigen
weiteren Konzerten erklingen). Am 3. Fe-

bruar 1996 spielte Johannes Matthias Mi-
chel eine Konzertmatinee mit Erlduterun-
gen zum Thema ,,Kunstharmonium®. Am
10. Februar hielt Prof. Hans Jiirgen Feilke
einen Vortrag ,,Sigfrid Karg-Elert - Har-
monik als Welt der Spiegelbilder. Zu der
Veranstaltungsreihe istein Programmbuch
von der Qualitit eines Kunstbandes er-
schienen, der jedem Freund dieser Epoche
eine Zierde seines Biicherschrankes sein
wird, zahlreiche Abbildungen und Kunst-
drucke machen ihn wertvoll. Den Bremer
Musikschaffenden kann man nur gratulie-
ren! Johannes Matthias Michel
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Karg-Elert-Symposion in Eberbach:

Einer der fruchtbarsten Spatromantiker

Neueste Forschungen iiber den wiederentdeckten Komponisten — Drei Konzerte

Vom 27. bis 29. Oktober findet in
Eberbach ein Symposion mit Vor-
triigen und Konzerten zum Schaffen
des Komponisten und Musiktheore-
tikers Sigfrid Karg-Elert (1877-
1933) statt. Spezialisten aus
Deutschland und der Schweiz wer-
den iiber den Stand ihrer For-
schungsarbeiten referieren sowie
auf Originalinstrumenten der Jahr-
hundertwende konzertieren.

Der in Oberndorf am Neckar ge-
borene Karg-Elert gilt heute als ei-
ner der fruchtbarsten und originell-
sten Komponisten der wiederent-
deckten Spitromantiker und Im-
pressionisten. Sein Schaffen ist vor
allem den Tasteninstrumenten und
der Kammermusik gewidmet. Karg-
Elert wurde zu Lebzeiten beriihmt
durch sein Eintreten fiir das Kunst-
harmonium und die Schaffung einer
virtuosen Literatur fiir die moderne
Konzertfléte. Sein umfangreiches
Orgelwerk, dem schon 1930 ein 14té-
giges Karg-Elert-Festival in London
gewidmet war, hat heute wieder
Eingang ins Repertoire der Organi-
sten gefunden und ist in zahlreichen
Aufnahmen dokumentiert.

Daneben gilt seine polaristische
Musiktheorie in Kennerkreisen als
wegweisend. Der Wahl-Leipziger
Karg-Elert, eine ebenso skurrile wie
ungewdéhnliche Erscheinung, wurde
wegen seines ,kosmopolitischen
Kompositionsstils* schon in den
zwanziger Jahren von nationalisti-
schen Publizisten angegriffen und
schlieBlich 1933 — Opfer eines Irr-
tums - als jiidischer Komponist de-
nunziert.

Sigfrid Karg-Elert geriet nach sei-
nem Tod in fast véllige Vergessen-
heit, trotz seiner iiber tausend bei
rund 50 Verlagen in aller Welt publi-
zierten Werke. Inzwischen wird

im Rahmenprogramm

seine Musik wieder mehr und mehr
wieder Bestandteil des Repertoires,
zunichst auf der Orgel, aber auchim
Bereich der Kammermusik. Einige
hundert Tontréger und rund hun-
dert lieferbare Notenausgaben zeu-
gen davon.

‘Neben der evangelischen Kirchen-
gemeinde Eberbach ist die 1984 ge-
grindete Karg-Elert-Gesellschaft.
Veranstalter des Eberbacher Sym-
posions. Zusammen mit ihrem engli-
schen Pendant in London bemiiht
sich die letztgenannte um das Schaf-
fen des Jugendstil-Komponisten,
Nach zahlreichen Konzertzyklen ist
das Symposion die erste Veranstal-
tung dieser Art, die vom derzeitigen
Vorsitzenden der Gesellschaft, dem

Eberbacher Kantor Johannes Mi- -

chel, initiiert wurde.

Am Freitag, 27. Oktober, er6ffnet
Johannes Michel die Tagung um 20
Uhr mit einem Orgelkonzert in der
Michaelskirche, in dem neben zwei
Hauptwerken aus Karg-Elerts Or-
gelschaffen —~ symphonischer Choral
wJesu meine Freude" und ,Kaleido-
skop" - auch Wagner-Transkriptio-
nén fur Harmonium erklingen. Am
Samstag, 28. Oktober, beginnt um
9.30 Uhr im Gemeindehaus am Leo-
poldsplatz das insgesamt acht Vor-
trige umfassende Symposion. Zum
Umfeld Karg-Elerts und seinen
Schiilern ~ er unterrichtete als Pro-
fessor fur Musiktheorie am Leipzi-
ger Konservatorium - referieren
Oliver Hilmes (Marburg), Dr. Tho-
mas Schinkéth (Leipzig) und Thilo
Frank (Stuttgart). Zur Interpreta-
tionsgeschichte Karg-Elerts spre-
chen Peter Thalheimer (Niimberg)
und Mark Richli (Zirich). Mehr lite-
rarischen Charakter hat der Vortrag
von Werner Straube (Eberbach)
»--.sehnsuchtsschwanger, todesmiid

und weltvergessen... Anmerkungen
zu Texten aus Karg-Elerts Lied-
schaffen“. Johannes Michel gibt eine
,Einfilhrung in die Bibliographie
des Karg-Elert-Schrifttums"” sowie
eine ,Einfiihrung in die Musiktheo-~
rie Karg-Elerts“.

Der Komponist Sigfrid Karg-EIert:
skurril und ungewshnlich.
Foto: Privat

Um 20 Uhr findet ebenfalls im Ge-
meindehaus ein Kammerkonzert mit
Werken fiir Klavier (Ernst Breiden-
bach, Darmstadt), historische Floten
(Peter Thalheimer, Niirnberg) und
Kunstharmonium (Johannes Michel)
statt. Den AbschluB der Tagung bil-
det eine -Matinee am Sonntag, 29.
Oktober, um 11 Uhr in der Michaels-
kirche. Michael Bender (Ravens-
burg) spielt die ,Partita Retrospet-~
tiva® Op. 151 fiir Orgel, und Mark
Richli (Ziirich) wird einige Werke
fiir Kunstharmonium vortragen. oi

Eberbacher Zeitung, Mittwoch, 25. Oktober 1995




113

Symposion iiber Sigfrid Karg-Elert:

Einmaliges Konzertprogramm erntete viel Beifall

Fachleute aus Deutschland und der Schweiz in Eberbach - Wenig Interesse von auflien

Zu Ehren des scharlsinnigen Musik-
theoretikers und phanlasievollen
Komponisten Sigfrid Karg-Elert -
1877 in Oberndorf am Neckar gebo-
ren und 1933 in Leipzig verstorben,
seit 1919 immerhin Lehrer fiir Theo-
rie und Komposition am Leipziger
Konservatorium in der Nachfolge
Max Regers - trafen sich vor kurzem

Fachleute aus Deutschland,und der.

Schweiz in Eberbach, um sich wich-
tigen Fragen seines Schaffens in ei-
nem Symposion zu widmen.

Fachleute referierten uber das
Verhiltnis seiner Schiiler zu ihm,
entwarfen Grundlinien zu seiner
Musiktheorie, die viel zu wenig be-
kannt ist, berichteten von Interpreta-
tionsproblemen oder versuchten an-
hand seiner vertonten Liedtexte, sich
seiner aulermusikalischen Denkwelt
zu ndhern.

Das Symposion wurde von der hie-
sigen Offentlichkeit weitgehend
ignoriert: Karg-Elert leidet noch im-
mer unter den Vorurteilen gegeniiber
seiner intellektuellen und skurillen
Erscheinung und der Ignoranz ge-
gentiber seinem schwer einzuordnen-
den Kompositionsstil, der in den ver-
schiedenen Lebensphasen mit Ju-
gendstil, Impressionismus und
Expressionismus zwar begriindet et-
tiketiert werden kann, aber doch dem
typischen Personalstil nicht gerecht
wird - kurz: Karg-Elert ist ein unbe-
kannter Musikschaffender, von dem
nur wenige wissen, wie lohnend es
ist, sich mit seinem Wirken auseinan-
derzusetzen, obwohl iber tausend
Werke bei rund fiinzig Verlagen in al-
ler Welt publiziert worden sind.

Einer dieser wenigen ist der hiesi-
ge Kantor Johannes Michel, der
schon in seiner Jugend mit dem

Schaffen Karg-Elerts bekannt wur-
de. Wic einige andere Orgelspieler
seiner Generation, die das herkomm-
liche Repertoire mit geistvoller Mu-
sik erweitern wollen, entdeckte er
zunichst die Klangwelt der Orgel-
kompositionen Karg-Elerts - immer-
hin schuf dieser die umfangreichste
Sammlung von Choralbearbeitungen
der Orgelliteratur - und danach die
Klangwelt des sogenannten Kunst-
harmoniums: Karg-Elert konzertier-
te auf diesem heute weitgehend un-
bekanntem Instrument, wobei nach
Augenzeugenberichten seine . ver-
bliffende Virtuositit, aber auch sei-
ne Kompositionen und seine Bear-
beitungen immer wieder Aufsehen
erregten.

Johannes Michel, einem der weni-
gen Virtuosen auf dem Kunstharmo-
nium ist es zu verdanken, daB sich in
einem der drei Konzerte wihrend des
Symposions neben den Karg-Elert-

»Fans“ auch erstaunlich viele Eber-.

bacher einfanden, die ob der Einma-
ligkeit der Programmzusammenstel-
lung und der gebotenen
kiinstlerischen Leistung nur staunen
konnten und entsprechend mit Bei-
fall nicht geizten. Zunichst ,Hex-
ameron“, op. 97: Diese sechs Klavier-
stilcke mit ihrer fast allzu uberbor-
denden Gedankenfiille forderten
gleichermaBen Virtuositit, um den
Notendschungel zu passieren, und
emotionale Einfilhlungsgabe, um die
Aufmerksamkeit der Zuhorer bis
zum SchluB wachzuhalten. Der
Darmstidter Pianist Ernst Breiden-
bach schaffte diesen Drahtseilakt
dermaflen souveriin, da man ihn nur
zu gern wieder in Eberbach héren
moéchte. Die anschlieende {rihe
.Erste Arabeske (Filigran)“, op. 5,in

ihrer raffinicrten Mischung aus kon-
ventionellem (Chopin, Schumann)
und personalem Kompositionsstil,
lieB nur die Frage offen, warum Pia-
nisten dieses Werk bislang nicht in
ihr Repertoire aufgenommen haben.

Ferner cine Solo-Sonate von Karg-
Elert fir Querflste, dargeboten von
Peter Thalheimer (Niirnberg), den
man bislang eigentlich mehr als
Koryphie der sogenannten Alten
Musik kannte: Ein solches Stiick, das
diesem Virluosen den Atem eben
nicht, auch nicht in der wahnwitzi-
gen, atemberaubenden Stretta, raub-
te: Wann hat man schon jemals so et-
was héren kénnen?

Zusammen mit Johannes Michel
spielte Peter Thalheimer die Elegie
fir Fléte und Harmonium von dem
Schubert-Freund Franz Lachner
(1803 - 1890) und das Andante reli-
gioso fiir Querfléte und Harmonium
von dem Leipziger Synagogen-Orga-
nisten Hans Hiller (1873 - 1938). Ihn
gilt es iiberhaupt zu entdecken, wie
man auf dem Symposion erfuhr: Ein-
drucksvoll, aber wohl nur durch die
Ernsthaftigkeit, dem Spielwitz und
der kongenialen Ubereinstimmung
beider Interpreten fiir diese seltene
Besetzung der Gefahr einer gewissen
Banalitét entrissen.

Weiterer Hohepunkt und genialer
SchluBpunkt des Abends waren die
»Poesien* von Sigfrid Karg-Elert:
Nicht -nur mit Spielwitz, sondern

-auch mit spielerischem Humor pri-

sentierten Johannes Michel und
Emnst Breidenbach diese fiinf Duos
fir Harmonium und Klavier, die mit
delikater Raffinesse die verschiede-
nen Klangfarben zu geistvoll-virtuo-
sen Dialogen nutzten.

Werner Straube

Eberbacher Zeitung, Montag, 6. November 1995
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Discographie
Neuerscheinungen
1995/96
Op. 14 Nr. 2 Op. 65 Nr. 59 Nun danket alle Gott

Op. 26

Op. 33,4B

Op.48B

Op. 65

Joris Verdin

Vox Temporis, CD 92014

Acht Kompositionen
fiir Kunstharmonium
Joris Verdin

Vox Temporis, CD 92014

Benediction
H. Bo6nisch, Marienstatt
Motette CD 20181

Sanctus und Pastorale
M. Heitmann und

U. Pakusch,

Basilika Werl

Nr. 1 Sanctus

H. Yenney,

S. Armstrong-Ouellette
AFKA Records,
Wilmington, MA

Nr.1,2,5,10

Mario Hospach

ebs 6019

Nr. 2 Aus meines
Herzens Grunde

Franz Lehrndorfer, Miin-
chen

Celsetial Harmonies
13090-2

Op. 68

Op.71

Op. 72

Op. 74

Michael Austin, Kilburn
Chandos Chan 6518

Brass-Ensemble and S.
Armstrong-Ouellette,
Methuen

AFKA Records,
Wilmington, MA

Kleine Sonate C-Dur
H. Schneeberger und
S. Fahrni

Jecklin JD 686-2

Sonate A-Dur
W. Grimmer und
S. Fahrni

Jecklin JD 686-2

Nr. 2

S. Armstrong-Ouellette,
Methuen

AFKA Records,
Wilmington, MA

Sonatine a-Moll
Wolfgang Kleber,
Pauluskirche Darmstadt
Anton Pauw, Haarlem
Motette CD 11961
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Op.75[1]

Op. 76

Op. 85Nr. 1

Op. 85Nr. 3

Op. 87 Nr. 1

Op. 92

Op. 100

Funerale und 3
Choralimprovisationen
Graham Barber,
Altenberger Dom
Priory PRCD 315

Intarsien
Joris Verdin
Vox Temporis, CD 92014

Erste Sinfonische
Kanzone

B. Kratzer und
Martin Sander
Fermate FER 20008

Fuge, Kanzone

und Epilog

Singers and

S. Armstrong-Ouellette
AFKA Records,
Wilmington, MA

Ach bleib mit deiner
Gnade

Irene Greulich,
Naumburg

Motette CD 20241

Drei Pastelle
Helmut Binder,

St. Martin Dornbirn
Edition Lade CD 011

Nr.4und 5

Helmut Binder,

St. Martin Dornbirn
Edition Lade CD 011

Op. 106

Op. 108

Op. 114

Op. 135

Op. 142 [1I]
Nr. 1

Nr. 2

B 17

Nr.2,4und 5

S. Armstrong-Ouellette,
Methuen

AFKA Records,
Wilmington, MA

Nr. 2 Starlight
Helmut Binder,

St. Martin Dornbirn
Edition Lade CD 011

Sinfonische Kanzone
Jecklin JD 686-2

Suite pointillistique
V. Bosshart und S. Fahrni
Jecklin JD 686-2

Stimmen der Nacht
Graham Barber,
Altenberger Dom

Priory PRCD 315

Valse mignonne
Johannes Matthias
Michel,

Michaelskirche Eberbach
expressiv 18.772

Symphonie pastorale
(Bach)

T. A. Nowak,
Dortmund Dorstfeld
Motette CD 11901
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Werkverzeichnis

Nachtrage/Ergénzungen

1995/96
Op. 65  Nr. 18 Ich will dich lieben W 16 Nr. 3 und 4
in: Albrecht, Liturgische Pra- in: Joh. Matth. Michel,
xis, Bdrenreiter 1994 Choralvorspiele aus Klassik
und Romantik, Miinchen 1994
Op.65 Nr.5 und 59
in: The organists wedding W43a  Four Impressions
album fiir Orchester
Verlag Cramer London, 1990 Herrn Erich Liebermann-Ross-
wiese zu eigen
Op. 65 Nr. 59 und. Nr. 5 . Manuskript 71 Seiten
in: Favourite Melodies for Or- . .
. 1. Voices of the night
gan, Kevin Mayhew Ltd, Suf- 2 Holy water
folk, 1992, S. 90f und S. 32-37 oo
3. El paso
. . 4. Golden gate
Op. 69  Neudruck bei Hug, Ziirich .
P 1992 g (Mitteldeutscher Rundfunk
Leipzig)
Op. 114 Neudruck einer von Alwin )
Wollinger revidierten Fassung W49 Aus meines Herz‘.ans Grunde
erschien 1996 beim Verlag in: Joh. Matth. Michel,
Zimmermann, Frankfurt Choralvorspiele aus Klassik
(ZM 20120) und Romantik, Miinchen 1994
Op. 153 Heft 1 erschien 1995 in einer B7 Hindel, G. F. , Heilig, heilig*
von Alwin Wollinger revidier- in: Das Kirchenjahr in Liedern
ten Neuauflage bei Zimmer- Hohe Stimme (Losse)
mann, Frankfurt (ZM 17280) Edition Peters 4229a 0. J.,
ca. 1931, S. 96-98 ,,Satz nach
W 14 Nr. 3 mit gedndertem Titel S. Karg-Elert*“ nach G-Dur
(- Mir nach, spricht Christus") transponiert nach der Harmo-
und nach C-Dur transponiert nium-Stimme aus B7
in: Joh. Matth. Michel,
Choralvorspiele aus Klassik B 64 [I1.] a) Liszt, F.: Die Lorelei

und Romantik, Miinchen 1994

Leipzig 1913
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S 8a

S 8b

()89

(1910) Bemerkenswerte
Dispositionen

In: Das Harmonium, Leipzig
1910 VIII. Jahrgang Nr. 3, S.
38-39 und Nr. 4, S. 54-55

(1910) Ein offenes Wort zum
resultatlos verlaufenen Preis-
ausschreiben In: Das Harmo-
nium, Leipzig 1910 VIII. Jahr-
gang Nr. 6, S. 89-90

(1910) Das Kunstharmonium
,Imperial*“ (Gratisbroschiire)
Lindholm, 1910 Ausschnitte
zitiert In: Das Harmonium,
Leipzig 1910 VIII. Jahrgang
Nr. 8, S. 120-122

S9a

S 17a

(1911) Die Solo- und kombi-
nierte Percussion

In: Das Harmonium,

Leipzig 1911 IX. Jahrgang Nr.
1,S.5-7 und Nr. 2, S. 22-23

(1930) Wanderungen durch
die Harmonium-Industrie

In: Der Harmoniumfreund,
Berlin 1930 3. Jahrgang, Nr. 4
S. 49-51
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Rezensionen

1. Tontriger

Die historische Walcker-Orgel im Mari-
endom zu Riga/Lettland. Dominikus
Trautner. Motette 1993 CD 11821

Mit dieser CD fiihrt Pater Dominikus
Trautner OSB die historische Orgel im
Mariendom zu Riga/Lettland vor. Um es
vorweg zu sagen: Es handelt sich um eine
ausgezeichnete Platte, die sowohl interpre-
tatorisch als auch aufnahmetechnisch kei-
ne Wiinsche offenldBt. Der hiufig recht
starke Hall stort durch eine sehr prisente,
vordergriindige Aufnahme nur selten. Kon-
turen bleiben klar erkennbar und somit
auch alle interpretatorische Feinheiten.
Trautner hat, um diese Orgel vorzustellen,
eine Kombination von Werken getroffen,
indenen er insbesondere den Klangfarben-
reichtum und die Subtilitdt der Orgel vor-
fiihren kann. Zu Beginn und am Ende er-
klingen Werke Karg-Elerts: Georg Fried-
rich Hindels Variationen ,,Der harmoni-
sche Grobschmied* hat ja Karg-Elert be-
kanntlich fiir die Orgel bearbeitet und da-
bei mit mancherlei registriertechnischen
Finessen die Orgel nach seinen Klangvor-
stellung eingesetzt. Dies herauszuarbeiten
gelang Trautner in vorziiglicher Weise.

Es folgen von Franz Liszt der Choral
»Nun danket alle Gott”, der eigens zur
Weihe der Orgel im Dom zu Riga kompo-
niert wurde. Sodann erklingt von Joseph
Rheinberger die Sonate Nr. 11 op. 148
sowie die ,,Vision* aus op. 156, bevor der
Sinfonische Choral ,,Jesu meine Freude*
von Karg-Elert die CD beschlieft. Auch

dieses Stiick gelingt Trautner mit hochvir-
tuosem Spiel und feinen registriertechni-
schen Abstufungen - nach Ansicht des Re-
zensenten eine Interpretation dieses viel
gespielten Werkes mit Vorbildcharakter.
Michael Bender

Romantische Musik fiir Trompeten und
Orgel. Motette CD 20181.

Neben Richard Wagner, Edward El-
gar, Wilhelm Kienzl und Alexandre Guil-
mant ist auch Sigfrid Karg-Elert auf dieser
CD vertreten, die romantische Musik fiir
drei Trompeten (Heiko Herrmann, Peter
Bonischund Axel Thirolf) und Orgel (Hans
Bonisch) bringt. Von Karg wird die Bear-
beitung des Stiickes ,,Benediction* aus der
Sammlung ,,Monologe* op. 33 IV B gebo-
ten, allerdings unter dem falschen Titel
.Benedictus As-Dur®. In dem Orgelstiick
iibernimmt eine Trompete die Melodie im
Eingangsteil. Nachdem die Orgel alleine
zwischengespielt hat, setzt an der mit,, Tut-
ti gekennzeichneten Stelle die volle Trom-
petenwucht der drei Instrumente ein, aller-
dings auch im Fortissimo stets weich ge-
blasen und angenehm zu horen. Interpreta-
torisch wie aufnahmetechnisch 148t diese
CD keine Wiinsche offen. Ein dreisprachi-
ges ausfiihrliches Beiheft vervollstiandigt
die Ausgabe.

Michael Bender

OKNA - Fenster. Trompete und Orgel im
20. Jahrhundert. Fermate CD FER 20008

Eine erfrischende Bereicherung des
Repertoires fiir Orgel und Trompete, da
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alle Barockmusik ausgespart bleibt, ist die-
se CD. Bernhard Kratzer Trompete und
Martin Sander an der Orgel spielen hier
Werke von Henri Tomasi, Jean Langlais,
Hans Ludwig Schilling, Gerhard Deutsch-
mann sowie die berithmte Komposition
,OKNA - Fenster* von Petr Eben, die Ver-
tonung von vier Kirchenfenstern Marc
Chagalls. Von Karg-Elert ist die erste Sin-
fonische Canzone op. 85 Nr. 1 vertreten,
was den Repertoirewert dieser Platte noch
einmal erhoht. Das Stiick wie auch alle
iibrigen Kompositionen sind fantastisch
gespielt, brillant, durchsichtig, virtuos und
dennoch zugleich hoch musikalisch.
Michael Bender

Orgel Capriolen. Heitere Orgelmusik zu
2-4 Hinden und Fijf3en. Christiane Michel
Ostertun, Johannes Matthias Michel. ex-
pressif 1995

Unter dem Titel ,,Orgelcapriolen ha-
ben Christiane Michel-Ostertun und Jo-
hannes Matthias Michel eine CD herausge-
bracht, die die Orgel vielleicht nicht ganz
so ernst nimmt, wie dies das Gros der
Orgelmusik sonst erfordert - kurz: Es han-
delt sich um eine Sammlung von humores-
ken bis humoristischen Stiickchen fiir die
Orgel und sei allen Organisten, Pfarrern,
Gemeindegliedern und Orgelmusikfreun-
den empfohlen, die fiir ein Spafichen zu
haben sind und Orgelmusik nicht bierernst
nehmen. Neben vielen Musikalischen Kost-
barkeiten wie beispielsweise der D-Dur-
Sinfonia von Padre Davide da Bergamo
und den Gloriaversetten von Vincenzo
Petrali ist auch Karg-Elert mit dem humo-
resken, aber nicht weniger kunstvoll gear-
beiteten ,,Valse mignonne* op. 142 Nr. 2
vertreten, gespielt von Johannes Michel.

Wenn oben gesagt wurde, dafl er das In-
strument Orgel nicht so bierernst nimmt, so
kann dies nun nicht iiber seine Interpretati-
on gesagt werden. Hier sitzt jeder Ton und
- in diesem Stiick ganz besonders wichtig -
auch jegliche agogische Nuance. Damit
steht und fallt der Eindruck dieses Stiickes.
Michel verstromt mit seiner Interpretation
ein gutes Stiick Wiener Charme. Auf eine
weitere kleine Kostbarkeit auf dieser Platte
sei noch hingewiesen: Den Schluf} bildet
namlich ein Kuriosum: ein Walzerpotpourri
nur zu vier Fiilen frei nach Johann Strauf§
junior. Alles in allem ist es eine Platte zum
Schmunzeln; sie scheint insofern neben
Kennern und Liebhabern auch besonders
fiir Menschen geeignet, die noch keinen
Zugang zu Orgelmusik haben.

Michael Bender

Sigfrid Karg-Elert. Works for Kunst-
harmonium. Joris Verdin, Harmonium.
Vox Temporis Productions 1994, CD92
014, Koninginlaan 22, B-9820 MEREL-
BEKE, Belgien

Der in ,,Harmoniumkreisen* seit vie-
len Jahren als einer der besten Spieler des
Instruments bekannte Belgier Joris Verdin
hat beim kleinen Label Vox Temporis eine
CD ausschlieSlich mit Werken Karg-Elerts
fiir (Kunst-)Harmonium eingespielt. Bei
deneingespielten Werken -, Intarsien* (Op.
76), Sonatine Nr. 2 (Op. 14/2) und ,,Kom-
positionen fiir Kunstharmonium* (Op. 26)
- diirfte es sich ausnahmslos um Erstein-
spielungen handeln.

Die fiinfzehn Stiicke von Op. 76 wur-
den auf einem Mustel-Kunstharmonium
»2Modele no. 2%, das 1894 fertiggestellt
wurde, Opp. 14/2 und 26 auf einer Mustel-
Orgue-Célesta von 1927 eingespielt.
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Verdins Spiel aller Stiicke ist absolut
untadelig, es zeugt von seiner technischen
wie musikalischen Meisterschaft ebenso,
wie davon, daB er das Kunstharmonium
mit all seinen Raffinessen beherrscht, wie
nur wenige auBer ihm. Uber die von Karg-
Elerteingetragenen detaillierten Registrie-
rungen hinausgehend, setzt er zusitzlich
an ausgewdhltem Stellen in der Sonatine
und in einzelnen der acht Stiicke Op. 26 die
Celesta als klangfarbliche Ergidnzung ein.
Wiewohl dies nicht den - notierten - Inten-
tionen des Komponisten entspricht und
wohl den einen oder anderen puritanischen
Geist storen mag, so darf das Vorgehen
durch das gute Resultat doch als gerecht-
fertigt gelten.

Etwas bedauerlich ist, dal die ver-
schiedenen Klangfarben der einzelnen Re-
gister und Registermischungen der beiden
Instrumente beim Anhoren der Aufnahme
- zumindest fir den Rezensenten - nicht
ganz so vielfarbig herauskommen, wie das
beim ,,Life-Spielen der Fall ist, und daf
die CD beim vollstandigen Horen daher
etwas monochrom wirkt. Dies fillt aller-
dings auch bei anderen Harmoniumauf-
nahmen auf; méglicherweise wire diesbe-
ziiglichin Zukunft aufnahmetechnischnoch
mehr herauszuholen.

Insgesamt ist die CD (mit dreisprachi-
gem, relativ ausfiihrlichem Booklet) sorg-
filtig gemacht, auch wenn deren Titel, wie
er auf der Umschlagseite des Booklet, und
nur dort, erscheint, in seiner Zweisprachig-
keit ziemlich sonderbar wirkt: The Kunst-

harmonium.
Mark Richli

Michael Austin. Organ Classics. Chan-
dos CD 6518, 1990

Ich nehme mein Urteil gleich vorweg:
Diese CD ist so iiberfliissig wie ein Kropf.
Die vorliegende Aufnahme stellt ein Sam-
melsurium bekannter,,Orgelklassiker*dar,
wobei Sigfried [sic!] Karg-Elert mit dem
unvermeidlichen ,Marche Triomphale*
(Nun danket alle Gott) aus op. 65 vertreten
ist. Der Interpret spielt Karg-Elerts wohl
bekanntestes Orgelwerk an der Orgel der
Church of St. Augustine in Kilburn, wobei
wir dem spirlichen Begleittext keinerlei
Informationen iiber dieses Instrument oder
iiber den Interpreten entnehmen konnen.
Nun ja, dies ist nicht besonders tragisch, da
sich nach Gebrauch dieser CD wohl keiner
ernsthaft mit Austin oder dieser Orgel ein-
gehender beschiftigen will.

Zu des Organisten uninteressantem
Spiel kommt eine absolut miserable Ton-
qualitidt - die Aufnahmen stammen aus
dem Jahre 1972. Die Werke von Bach
(Toccaten d-moll und C-Dur), Boéllmann
(Toccata aus ,,Suite Gothique‘), Clarke
(Trumpet Voluntary), Widor (Toccata aus
der 5. Sinfonie) und Liszt (Praludium und
Fuge BACH) scheinen durchweg mit dem
Tuttiknopfregistriert. Kurzum: Eine hochst
entbehrliche Produktion.

Oliver Hilmes

Great European Organs No. 30. Graham
Barber plays the Klais-Organ of Altenberg
Cathedral. Priory-CD 315, 1993

Eine ganz wichtige Aufnahme fiir
Karg-Elert-Enthusiasten stellt die vorlie-
gende Produktion aus der Reihe ,,Great
European Organs‘ der englischen Platten-
firma Priory Records dar. Bei dieser CD
gehen Graham Barber, schon seit langer
Zeit ein beredeter Anwalt Karg-Elertscher
Musik, und die hervorragende Klais-Orgel
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(IV/82) des Altenberger Doms eine Ver-
bindung ein, die uns ein wirklich groarti-
ges Horerlebnis beschert.

Von Karg-Elert finden wir die ,,Stim-
men der Nacht* op. 142/1 und sein gesam-
tes opus 75 [I]: Das ,,Funerale* sowie die
Choralimprovisationen ,,In dulci jubilo®,
,,.Der Holle Pforten sind zerstort*“ und ,,Ge-
lobt sei Gott im hochsten Thron*. Alle
Werke sind mit groler Hingabe, techni-
scher Perfektion und viel Einfiihlungsver-
mogen wiedergegeben. Gigantisch klin-
gen die ,,Stimmen der Nacht, besonders
eindrucksvoll das Crescendo und der hym-
nische Aufschwung in der Mitte des Wer-
kes. Uniibertroffen wirkt auch das apoka-
lyptische Ende der Choralimprovisation
,,Der Holle Pforten sind zerstort - ja, man
sieht diese geradezu einstiirzen. Barber
schien an den Horizontalzungen der Alten-
berger Domorgel viel Gefallen gefunden
zu haben. Der Beginn der Choralimprovi-
sation ,,In dulci jubilo* klingt mit Orlos 8'
auch recht iiberzeugend, der stidndige wei-
tere Gebrauch dieser Register wirkt dann
jedoch manchmal etwas penetrant. Somit
krankt diese Aufnahme passagenweise ein
wenig an der orgiastischen Klanggewalt
dieser Orgel.

Weniger iiberzeugend erscheint bei
dieser Produktion die Interpretation von
Max Regers Choralfantasie op. 40/1 (,,Wie
schon leucht uns der Morgenstern®). Hier
wirkt Barbers Spiel eigenartig gestelzt, der
groBartige FluB dieses Werkes geht etwas
verloren. Hinzu kommen einige ungliickli-
che Registrierungen, sogar deutlich horba-
re Registrierpausen, die bei einer mit allen
nur denkbaren Spielhilfen ausgestatteten
Orgel schon etwas verwundern.

Sehr schon klingt dann wieder Bachs
C-Dur Triosonate (BWV 529), deren zwei-
ter Satz (Largo) geradezu himmlisch an-
mutet. Ein recht informatives Beiheft mit
Kommentaren des Interpreten sowie der
Disposition des Instrumentes runden diese
erstaunliche Produktion ab. Sehr empfeh-
lenswert!

Oliver Hilmes

Die Christian-Miiller-Orgel in der St.
Bavokirche zu Haarlem. Anton Pauw,
Orgel. Motette CD 11961, 1994

Die vorliegende CD des jungen Haar-
lemer Stadtorganisten Anton Pauw stellt
eine eindrucksvolle und zugleich sehr au-
Bergewohnliche Orgelprasentation der
nicht minder eindrucksvollen Christian-
Miiller-Orgel der St. Bavokirche zu Haar-
lem dar. Neben der profunden Technik und
der groBlen Empathie des Interpreten ver-
wundert diese Produktion zudem durch die
vorgenommene Literaturauswahl: Orgel-
werke von Ottorino Respighi und Sigfrid
Karg-Elert hort man ja nicht hdufig auf
einer ausgeprigten Barockorgel.

Doch der Reihe nach. Pauw beginnt
sein Programm mit Bachs Concerto in a-
Moll nach Antonio Vivaldi (BWV 593),
welches vortrefflich wiedergegeben wird.
Neben seinem glasklaren Spiel erfreuen in
den Ecksitzen die ziigigen Tempi des Or-
ganisten, die jedoch niemals den Eindruck
von ibertriebener Eile oder gar Unruhe
aufkommen lassen. Vielmehr gewinntman
den Eindruck, daB hier ein iiberlegener
Virtuose am Werke ist. Lediglich das Ada-
gio (2. Satz) erscheint durch ein allzu lang-
sames Tempo schleppend und irgendwie

»gequalt.
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In Ottorino Respighis ,, Tre Pezzi* aus
dem Jahre 1910 entdeckt der Hérer dann
interessante Werke dieses italienischen
Komponisten, den man ja so gar nicht mit
Orgelmusik in Verbindung bringt. Die bei-
den ersten Stiicke sind Choralpriludien
tiber Bachsche Chorile (,In Dich hab ich
gehoffet und ,,Ich hab mein Sach Gott
heimgestellt*), wobei besonders Nummer
zwel durch den filigranen und arabesken-
haften Grundcharakter iiberzeugt. Das letzte
der drei Stiicke ist ein gewaltiges Préludi-
um ind-moll. Harmonisch sehr weitschwei-
fig, geradezu ,regerhaft* gearbeitet, fiihrt
es das Plenum der Orgel vor. Anton Pauw
nimmt sich dieser Spezialititen sehr fein-
fiihlig und gekonnt an.

Doch nun zu Karg-Elert. Von unserem
Komponisten erklingt auf dieser CD seine
Sonatine in a-moll op. 74. Dieses Experi-
ment, Karg-Elerts Musik auf einer Barock-
orgel darzustellen, welches auf den ersten
Blick etwas verwundern mag, mu3 man im
vorliegenden Fall jedoch als durchweg
gelungen bezeichnen. Karg-Elerts Klang-
vorstellungen werden gekonnt und glaub-
wiirdig auf dieses 1738 erbaute Instrument
projiziert, so daf3 in Verbindung mit Pauws
makelloser Spieltechnik die Interpretation
dieses zweisétzigen Werkes mit viel Freu-
de wahrgenommen wird. Und in eher grund-
stimmigen Registrierungen klingt die Or-
gel sogar irgendwie romantisch.

Mit Johann Nepomuk Davids Partita
,,Es ist ein Schnitter, hei3t der Tod* (10.
Heftdes,,Choralwerks‘) beendetder Inter-
pretseine Orgelprisentation. Die herbe und
teilweise etwas sprode Klangsprache die-
ses 1947 entstandenen Kolossalgemildes
vom Tod und Vergehen findet auf dem
Haarlemer Instrument eine ideale Realisie-

rung. Alle sieben Sitze werden vom Inter-
preten fein herausgearbeitet und muster-
giiltig interpretiert. Besonders nachhaltig
wirkt der sechste Satz (Andante con moto),
der durch eine hiipfende Pedalfigur das
tanzende Maihen des Sensenmannes ein-
drucksvoll illustriert.

Ein CD-Beiheft mit recht informati-
ven Details zur Geschichte der Orgel und
einige weniger vielsagende Anmerkungen
zu den Kompositionen runden diese be-
merkenswerte Produktion ab.

Oliver Hilmes

Sigfrid Karg-Elert, Chamber Music.
Verena Bosshart (Flote), Hansheinz
Schneeberger (Violine), Walter Grimmer
(Violoncello), Stefan Fahrni (Klavier).
Jecklin Edition JD 686-2, 1993

Hervorragende Aufnahmequalitit,
technisch perfektes Spiel, einfiihlsame In-
terpreten und nicht zuletzt traumhafte Kam-
mermusik: Was erwartet man noch mehr
von einer CD? In jedweder Hinsicht ist
diese Einspielung aus dem Jahre 1993 ein
GenuB, nicht nur fiir Liebhaber der Musik
Karg-Elerts. Jeder Freund kammermusi-
kalischer Besonderheiten sollte sich dieses
Vergniigen gonnen.  Dirk Miihlenhaus

Verfiihrerisch und zugleich anmutig
erscheintdie,,Suite pointillistique* op. 135
fiir Flote und Klavier. Die Interpreten Ve-
rena Bosshart (Flote) und Stefan Fahrni
(Klavier) setzen Akzente und nuancieren
gekonnt jede Phrase. Ob ,,Leicht bewegt*
oder ,,Ausserst locker und geschwind®, der
individuelle Charakter der vier Sitze wird
eindrucksvoll dargeboten.

,-Ruhig, empfindungsvoll“ist nicht nur
die Bezeichnung der ,,Sinfonischen Kan-
zone* op. 114 fiir Flote und Klavier. Emp-
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findungsvoll und unglaublichintensiv wird
der melodische FluB dieser leidenschaftli-
chen Musik herausgearbeitet. Der extreme
Ambitus beider Instrumente stellt spiel-
technisch hohe Anforderungen an die In-
terpreten, die jedoch problemlos ,.sinfo-
nisch* bewiltigt werden.

Fahrni, der bei allen Werken das Kla-
vier spielt, versteht sein Instrument zurecht
nicht nur begleitend, harmonieverleihend.
So auch besonders in der ,,Sonate A-Dur*
op. 71 fiir Violoncello und Klavier, wo
seine virtuose Technik nachhaltig beein-
druckt. Hier besticht auch Walter Grimmer
(Violoncello) nicht zuletzt durch die dyna-
mische Handhabe seines Instrumentes. Das
Zusammenspiel beider Musiker in allen
drei Sitzen der Sonate ist wirklich ,,...con
molto espressione‘!

Die , Kleine Sonate C-Dur (in einem
Satz)* op. 68 fiir Violine und Klavier run-
det ein gelungenes Portrait der Kammer-
musik unseres Komponisten ab. Mal ver-
traumt, mal bestimmt, verzaubert Hans-
heinz Schneeberger (Violine) mit fantasie-
vollem Spiel. UnvergeBlich bleibt wohl
jedem Horer das tiberirdische Ende dieser
groBartigen Sonate.

Im ebenfalls gelungenen Beiheft
(deutsch/englisch) liefert Johannes Michel
zahlreiche Informationen zur Biographie
Karg-Elerts und zu den eingespielten Wer-
ken. Fazit: Diese CD gehort in jeden Plat-
tenschrank! Dirk Miihlenhaus

Festliche Weihnachtsmusik fiir Bliser,
Chor & Orgel. International Brass Solo-
ists, St. Johannes-Chorknaben/Saulgau
(Leitung: Hugo Birkhofer) und Mario Hos-
pach (Orgel). ebs records 6019, 1991

Piinktlich zum Weihnachtsfest wurde
den Rezensenten die vorliegende CD zur
Besprechung beschert. Selbst nach mehr-
maligem Horen sind wir uns nicht ganz
sicher, was letztendlich von dieser Produk-
tion zu halten ist. Auf der einen Seite reiht
sie sich ziemlich nahtlos in die Kette ir-
gendwelcher Gelegenheitsproduktionen
ein, zu Weihnachten hiufig auf einem bil-
ligen ,,Ave Maria-Niveau“, auf der anderen
Seite iiberrascht die recht ordentliche Aus-
fiilhrung des iiberwiegenden Teiles der
Nummern. Nachhaltig negativ erscheint
das absolut schlampige Layout dieser CD.
Wir finden weder Opus resp. Jahreszahlen,
noch nahere Angaben zu den scheinbaren
Bearbeitern dieser Werke. Wer ist/war
Herbert Gadsch? Inwieweit hat er Johann
Criigers ,,Frohlich soll mein Herz sprin-
gen* bearbeitet? Ist Criigers Originalfas-
sung wirklich fiir Blidser, Chor und Orgel?
Auf all diese Fragen erhélt man keine Ant-
wort. In diesem Sinne ist hier also fiir die
‘breite’ Masse produziert worden, die
(scheinbar?) kein Interesse an musikalisch-
biographischen Details hat. Musik als blo-
Ber Konsumartikel zwischen Weihnachts-
gans und Bescherung! Demgegeniiber
werden die meisten Kompositionen ver-
haltnismaBig solide dargeboten. So erfreu-
en die saubere Intonation und das artiku-
lierte Spiel der ,,International Brass Solo-
ist“, die mit Anthony Holborn (,,Elizabe-
than Suite fiir Bldser*), Johann Pachelbel/
Heinrich Ehmann [?] (,,In dulci jubilo*)
und Samuel Scheidt (,,Suite fiir Bldser*)
solistisch hervortreten. Die ,,St.-Johannes-
Chorknaben/Saulgau geben sich viel
Miihe, wobei der fiillige und relativ ausge-
wogene Chorklang wohl akzentuiert wirkt.
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Mario Hospach, der sogar schon an
,namhaften Domen und Hauptkirchen* als
Solist und Begleiter auftrat, steuerte bei
dieser Aufnahme vier Orgelwerke von
,iegfried Karg-Ehlert*[sic!] bei. Man mul3
sich schon ernsthaft fragen, auf welcher
Ausgabe von Orgelwerken Karg-Elerts
Hospach (oder die Produzenten) den Kom-
ponistennamen ,,Siegfried Karg-Ehlert*
gelesen haben wollen. Von Karg-Elert er-
klingen eine ,,Pastorale* und die Choral-
vorspiele ,,Freu’ dich sehr, o meine Seele*,
,,Yom Himmel hoch, dakomm ichher*“und
,»Ach bleib mit Deiner Gnade*, allesamt
ohne Werkangaben. Besonders delikat er-
scheint in diesem Zusammenhang die Tat-
sache, daf sich in Sonja Gerlachs Werk-
verzeichnis kein Orgelsolowerk mit dem
Titel ,,Pastorale* finden 14Bt. Als Bearbei-
tung von Opus 48 (,,Zwei Stiicke fiir Har-
monium und Streichquartett) erscheintals
Opus 48, 2B lediglich eine ,,Pastorale* fiir
Violine und Orgel, die jedoch im vorlie-
genden Fall nicht gemeint sein kann. Viel-
mehr handelt es sich um das Choralvor-
spiel ,,Aus meines Herzens Grunde* aus
op. 65, welches lediglich den Untertitel
,Pastorale” tragt. Die Einspielung dieser
Orgelwerke bedarf kaum der Erwihnung.
Die angefiihrten Kompositionen sind nicht
sonderlich abwechslungsreich registriert,
eher ziemlich barock verwirklicht; beson-
ders unangenehm wirkt dabei der Sesqui-
alter als Soloregister. Uberhaupt erscheint
die Orgel fiir Karg-Elerts Musik nicht iiber-
maBig geeignet. Man merkt deutlich, daf
seine Werke als bloBle Liickenfiiller fun-
gieren.

Stérend und geradezu lastig erscheint
die Praxis der Zusammenfassung mehrerer
Kompositionen zu einer CD-Nummer. So

sindz.B. jeweils zwei der Orgelwerke Karg-
Elerts zu einer CD-Nummer vereinigt, was
zur Folge hat, dafl man nicht ohne weiteres,
sofern der CD-Player nicht iiber eine In-
dex-Einrichtung verfiigt, die einzelnen
Werke separat anwihlen kann. Im kargen
CD-Beiheft werden einige biographische
Anmerkungen (deutsch/englisch) zu den
Interpreten geliefert; Werkbetrachtungen
und die Disposition der Orgel vermif3t man
klaglich. Alles in allem eine uninteressante
Produktion!

Dirk Miihlenhaus/Oliver Hilmes

Symphonische Orgelkunst. Helmut Bin-
der an der historischen Behmann-Orgel
(1927/28) von St. Martin in Dornbirn EL
CD 011 (Edition Lade, Postfach 1, A-6932
Langen bei Bregenz)

Eine Verkettung gliicklicher Zufille
muf3 man es wohl nennen, daf3 die groe
Orgel der Dornbirner Kirche St. Martin
unverindert die Zeiten tiberstanden hat, ja
1986 von der Orgelbaufirma Kuhn (Mén-
nedorf, Schweiz) restauriert wurde. Das
67-registrige Instrument verfiigt iiber eine
reiche romantische und impressionistisch
helle Klangfarbenpalette, die insbesondere
ein eigenes Hochdruckwerk einschlief3t.
Da ist es ein weiterer Gliicksfall, da der
Organist Helmut Binder, ein Konner seines
Fachs, fiir diese Einspielung den Werken
Karg-Elerts breiten Raum einrdumt. Die
drei Pastelle Op. 92, Starlight aus Op. 108
und zwei Sitze aus der Partita op. 100 (Nr.
4 Rigaudon und Nr. 5 Sarabande) ermogli-
chen es Binder, die zauberhaften Nuancie-
rungsmoglichkeiten, die Orgel und Raum
bieten, voll auszuschopfen.

Eingeleitet wird die CD mit Max Re-
gers Toccata und Fuge aus Op. 92, einem
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selten zu horenden Werk des Meisters. Den
AbschluB3 bildet die grofle Chaconne in cis-
Moll von Franz Schmidt, ein 30-miniitiges
Monument spdtromantischer bzw. nachro-
mantischer Orgelkunst, von Helmut Bin-
der wiederum exzellent ausgefiihrt. Insge-
samt iiberwiegen in diesem Programm den-
noch die leisen symphonischen Téne. Sehr
informativ und mit viel Engagement ist
auch das Beiheft gestaltet. Leider sa man
dabei hinsichtlich der Biographie Karg-
Elerts den bekannten Legenden auf. Ein
langeres Zitat aus einem anonymen Auf-
satz des ,,Karg-Elert Zeitgenossen Dr. Ott-
mar Bergk® gibt immerhin einen Original-
text des Meisters wieder, auch wenn die
Leser es nicht wissen konnen. Diese Klei-
nigkeit fallt aber keineswegs ins Gewicht,
die Produktion ist ausgesprochen empfeh-
lenswert und vielen anderen vorzuziehen.
Wer sich fiir romantische Orgeln interes-
siert sollte an dieser CD keinesfalls vorbei-
gehen. Johannes Matthias Michel

Violine und Orgel. Romantische Musik
aus der Wallfahrtsbasilika Werl. Martin
Heitmann, Violine und Ulrich Pakusch,
Orgel. Cavalli Records CCD 212 (Forder-
kreis fiir Kirchenmusik an der Basilika
Werl e. V., An der Gottesgabe 1, 59457
Werl)

Eine gelungene CD mit Musik fiir Vio-
line und Orgel diirfte eine kleine Marktliik-
ke sein, die der Mediziner Martin Heit-
mann und der Organist Ulrich Pakusch mit
dieser Produktion schlieBen. Eingerahmt
von den fiir diese Besetzung schon ‘klassi-
schen’ Stiicke aus Rheinbergers Op. 150
(Sechs Stiicke fiir Violine und Orgel) ,,The-

ma mit Verdnderungen*‘ und ,,Ouvertiire*

stehen die ,,Romance” Op. 24 von Otto
Olsson und von Karg-Elert ,,Sanctus und
Pastorale® op. 48 B, sowie Orgelstiicke von
Merkel, Boellmann und Renner. Heitmann
und Pakusch wissen ihre Instrument wirk-
lichromantisch einzusetzen und verbreiten
in den langen elegischen Partien eine aus-
drucksvolle Ruhe und Kraft. Bei den Wer-
ken fiir Orgel solo tritt zwar die Stock-
mann-Orgel der Basilika Werl von 1961
als Orgelihrer Zeit nicht gerade ausgespro-
chen romantisch in Erscheinung, aber die
kluge Werkauswahl von Pakusch macht
das z. T. wett: wer kennt schon die ,,Einlei-
tung und Doppelfuge a-Moll* op. 105 von
Gustav Merkel oder das sehr wertvolle
Priludium aus der Sonate c-Moll Op. 45
des Regensburgers Joseph Renner (1868-
1934)? Ausgesprochen lesenswert auch das
Booklet mit sehr gut reflektierten und re-
cherchierten Gedanken zu den Komposi-
tionen und zu Romantik iiberhaupt. Eine
lohnende Einspielung!

Johannes Matthias Michel

Celestial Christmas 5. Franz Lehrndorfer
plays seasonal Music on the new Organ in
the Dome at Munich. Celestial Harmonies
13090-2, (Vertrieb: Music & Video Distri-
bution, Oberweg 21 c¢/Halle V, 82008 Un-
terhaching)

Fiir den amerikanischen Markt ist die-
ser Christmas-Sampler von Orgelmusik aus
der Miinchener Frauenkirche gedacht, eine
obskure Mischung von Georg Boéhm bis
Franz Lehrndorfer, die bei Orgelfreunden
in Europa eigentlich kaum auf groBles In-
teresse stoflen diirfte. Lieblos und entbehr-
lich ist die Interpretation von Bohms ,,Pra-
ludium C-Dur*, hier einfach als ,,Priludi-
um und Fuge* angekiindigt. Es wird mehr
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»heruntergerissen* als musiziert. Ebenso
ergeht es einigen klassischen Choralvor-
spielen von Johann Sebastian Bach, das
beriihmte, kolorierte ,,Nun komm, der Hei-
den Heiland“ sduselt wie eh und je vor sich
hin.

Die Wende kommt erst mit Lehrndor-
fers eigenen Choralvorspielen, Variatio-
nen und Improvisationen. Hier zeigt sich
der zu recht weltberiithmte Meister der Or-
gelimprovisation, der die schonsten Bear-
beitungstechniken ersinnt, um sie in apar-
ter Registrierung und mit der ihm eigenen
Spielweise zu prasentieren. Lehrndorfer
braucht hier auch vor ,,O du frohliche*
nicht Halt zu machen, seine Variationen
des religiosen Gassenhauers adeln jenen in
ungekannter Weise. Warum zwischen (!)
diesen tiber 30 Minuten mitreiender Mu-
sik von Lehrndorfer selbst, Karg-Elerts
hiibsches, aber doch eher nebenséchliches
Choralvorspiel ,,Aus meines Herzens Grun-
de (Pastorale)* Op. 65 Nr. 2 steht, bleibt
dem Rezensenten unerklérlich.

Johannes Matthias Michel

A Methuen Mosaic. Music for Organ as-
sisted by Brass, Violin and Voices. Susan
Armstrong-Ouellette, organist. AFKA Re-
cords, BKM Associates, Box 22, Wilming-
ton, MA 01887

Das Orgelportrait der Walcker-Aeoli-
an-Skinner Orgel der Methuen Music Hall
in Massachusetts durch die amerikanische
Organistin Susan Armstrong-Ouellette er-
innert mehr an den Besuch einer groflen
Kathedrale, mit viel Raumklang und At-
mosphire. Nicht abschrecken lassen sollte
man sich von der eroffnenden Fanfare ,,Al-
leluia, gelobt sei Gott™ nach der Kantate
Nr. 142 von (sicherlich nicht) Johann Se-

bastian Bach, deren Auffiihrung hier durch
Undurchsichtigkeit und schlechte Aufnah-
me miBlungen ist. Abgesehen von diesen
zwei ,,Pflichtminuten*Bach ist die CD dem
(Neo-)Impressionismus gewidmet und ver-
mag auf diesem Gebiet unbedingt zu iiber-
zeugen. Susan Armstrong-Ouellette erweist
sich als exzellente Spielerin und gestaltet
die zahlreichen Karg-Elertschen Werke
sowie die Kompositionen von Flor Peeters,
Rheinberger, Bossi und anderen mit einer
groBlen Spannkraft: von atemloser Raserei
(Ein feste Burg Op. 65, Nr. 47) bis zu
elegischem Adagio (aus den Cathedral Win-
dows Op. 106 Nr. 2, 4 und 5).

Stilvoll treten weitere Musikerinnen
und Musiker dazu: Violine und Frauen-
stimmen bei ,,Fuge, Canzone und Epilog*
Op. 85 Nr. 3, dessen gregorianischer Ein-
schlag ungemein reizvoll verwirklicht wird,
die Violine in ,,Sanctus* Op. 48 Nr. 1 oder
die Blechbldser wieder bei einem Arrange-
ment von Op. 65 Nr. 59 (Nun danket alle
Gott). Insgesamt ist das Programm wirk-
lich ein ,,Mosaik* aus ganz heterogener,
aber stilistisch durchaus sich nahestehen-
der Musik. Die Sonne (Flor Peeters Op. 66)
und der Mond (Claire de Lune Op. 72 Nr.
2) werden von fliegenden Hummeln um-
schwirmt (Rimsky-Korsakoff), welche
gleich wieder von ,,Ceremonial Music*
(Roger Hannahs) vertrieben werden.

VonInteresse ist auf jedenfall auch das
115-registrige Instrument, das Walcker
1863 als Opus 200 nach Borton lieferte,
das 1897 nach Methuen verkauft und 1947
von Aeolian-Skinner erweitert wurde. Der
herrliche Walckerprospekt und der stilvol-
le Raum diirften jeden Horer nach dem
GenuB der Platte auf einen Besuch in Me-
thuen neugierig machen.

Johannes Matthias Michel
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Eine Abendmusik in der Wenzelskirche
zu Naumburg. Irene Greulich - Orgel,
Tilman Schneider - Trompete. Mottete CD
20241
Ein Programm mit sehr unterschiedli-
cher Musik hat Irene Greulich auf ,,ihrer*
Orgel in der Naumburger Wenzelskirche
im Jahre 1993 eingespielt und damit den
Zustand eines Instrumentes dokumentiert,
das (so das Booklet) auf nicht absehbare
Zeit ausgebaut ist und sich auf dem Weg
einer rekonstruierenden Restaurierung be-
findet. Irene Greulich erweist sich als zu-
packende, souverdne und sichere Spiele-
rin. Aber gerade die Einspielung von Karg-
Elerts symphonischem Choral ,,Ach bleib
mit deiner Gnade* Op. 87 Nr. 1 gelang ihr
aufs Vorziiglichste und beschliefit diese
CD wiirdig.
Johannes Matthias Michel

Sigfrid Karg-Elert, Piano Sonatas 1 & 3,
Michael Zieschang, Piano. cpo 999 092-2.
Bezug tiber jpc-classic, Liibecker Str. 9,
49124 Georgsmarienhiitte.

Ganz zweifellos ist die bei Redakti-
onsschluf3 noch eingetroffene CD mit Kla-
viersonaten Karg-Elerts die aufregendste
Neuerscheinung des Jahres. Zum ersten
Mal werden Klaviersolowerke von Karg-
Elert auf einem Tontrdger présentiert, und
fiir diese Premiere wurden auch noch die
beiden Sonaten Op. 50 und Op. 105, sozu-
sagen die Flaggschiffe von Kargs Kla-
vieroeuvre, ausgewdhlt.

Der Pianist Michael Zieschang ist den
Besuchern der Karg-Elert-Tagungen als
leidenschaftlicher Interpretder Klavierwer-
ke bestens bekannt. Seine sensible Klang-
sprache und seine spannende Gestaltung
machen jedes Werk zum Konzerterlebnis.

Die neue CD diirfte bald bei allen Freunden
der spitromantischen Klaviermusik und
bei Kargianern einen wichtigen Platz im
Plattenschrank beanspruchen.

Die erste Sonate in fis Moll aus dem
Jahre 1907 besteht noch aus drei Sitzen, in
denenimmer neue motivische Einfille sich
aneinanderfiigen, ja auftiirmen und so eine
imposante GroBform ergeben. Die Schwie-
rigkeiten, die Karg-Elerts Zeitgenossen
noch mit diesem Werk hatten, spielen fiir

SiGFRID

den heutigen Horer keine Rolle mehr. Die
dritte Sonate in cis-moll, Patetica“ Op. 105
aus dem Jahre 1914 ist in einem geschlos-
senen Ganzen geschrieben und besticht
durch ihre reizvollen, mystischen Passa-
gen wie durch virtuose Gesten.

Das verdienstvolle Label cpo aus Os-
nabriick hat sich mit dieser Produktion
zum wiederholten Male fiir den Komponi-
sten Karg-Elert engagiert und einen emi-
nent wichtigen Beitrag zur Discographie
Karg-Elerts geleistet. Leider geriet die Zu-
sammenarbeit mit dem Siidwestfunkstu-
dio Tiibingen nicht zum allerbesten. Es
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triibt der in der ersten Sonate noch ver-
stimmte Fliigel und die unelegante Verhal-
lung der Aufnahme den HérgenuB.

Das Booklet besteht aus einer ausge-
zeichneten Einfiihrung in die beiden Sona-
ten, in der sowohl die Rezeption der Stiik-
ke, als auch musikalische und #sthetische
Linien zum Beispiel zu Skrjabin zu finden
sind. Esenthélt aber auch eine etwas sprung-
hafte Vita, die sensationshungrig zwischen
Karg-Elerts Privatleben und seiner musik-
politischen Situation hin- und herspringt.
Seine musikalische Bedeutung und seine
kiinstlerische Personlichkeit kommen da-
bei kaum zutage. Dafiir muBte der Rezen-
sent hier erstmals von einer Alkohlabhdn-
gigkeit Karg-Elerts lesen, die angeblich
,,seinen frithen Tod 1933 mitverursachte®.
Kein Ende der Legenden um Karg-Elert...

Johannes Matthias Michel

2. Noten

Sigfrid Karg-Elert: Dekameron. Suite
fiir Klavier a-Moll op. 69. - Reprint. -
Ziirich: Hug Musikverlage, 1991. - 23 S. -
G.H. 4325/34

Bei ,,Dekameron‘ handelt es sich um
eine nette, freundliche Suite, die der Spie-
ler schnell ins Herz schlieBt, obschon - ein
typischer Karg scheint es aufs erste Horen
nicht zu sein. Nirgends die sonst iibliche
harmonisch kiihne Weitschweifigkeit, nir-
gends das virtuose Klangbild. Es sind zehn
Miniaturen erster Giite, den ,Lyrischen
Stiicken von Grieg oder ,,Aus meinem
Tagebuch* von Reger dhnlich. Der thema-

tische Erfindungsreichtum allerdings ent-
spricht dann durchaus Kargs Dimensio-
nen. Die Suite ist iiber weite Strecken leicht
zu spielen - wiirde sich von daher auch gut
als Repertoire-Erweiterung im Klavierun-
terricht eignen - und die Musik erschlieBt
sich dem Horer sofort. Die Notenausgabe
istder Reprintder ebenfalls im Hug-Verlag
1924 erschienenen Originalausgabe in ei-
nem ausgezeichneten Notensatz, bei dem
kleinere Fehler beziiglich Artikulation still-
schweigend ausgebessert wurden.
Michael Bender

Johannes Matthias Michel: Choralvor-
spiele aus Klassik und Romantik. Verdn-
derte Neuauflage. - Miinchen: Strube Ver-
lag, 1994. - 70 S. - V§ 3020

Mit neuem Cover, neuer, nicht mehr
alphabetischer, sondern dem Kirchenjahr
folgender Anordnung der einzelnen Wer-
ke und neu aufgenommenen Stiicken er-
schien im Strube-Verlag die verdnderte
Neuauflage der vielgespielten Choralvor-
spiele aus Klassik und Romantik. Seitdem
Erscheinen der ersten Auflage (1986) sind
zahlreiche Neu- und Wiederveroffentli-
chungen erschienen, sodall der Herausge-
ber eine Veridnderung und Erweiterung des
Inhalts vorgenommen hat, wodurch das
Heft gewinnt. 13 Stiicke sind neu hinzuge-
kommen, acht alte, dem Niveau der Samm-
lung nicht mehr entsprechende Stiicke oder
Werke, die inzwischen auch in anderen
Ausgaben gedruckt vorliegen, sind ent-
fernt worden. Die neu aufgenommenen
Werke lagen bisher noch nicht oder in
keiner praktikablen Ausgabe im Druck vor
oder sind sehr schwer zugénglich. Aufler-
dem wurden in den meisten Fillen die
Tonarten des neuen Evangelischen Gesang-
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buches (EG) beriicksichtigt (nicht immer
zum Vorteil des Satzes). Von Karg-Elert
sind nunmehr vier Choralbearbeitungen
vertreten: ,,Aus meines Herzens Grunde®,
,,Mir nach, spricht Christus (neu), ,,Nun
freut euch, lieben Christen g’mein®, ,,0
Jesu Christ, meins Lebens Licht* (neu),
leider alle ohne opus-Angabe.

Michael Bender

Karg-Elert arranged for brass
Karg-Elerts Begabung fiir pathetische Ef-
fekte und hymnische Passagen bringt es
vermutlich mit sich, daf3 einige seiner Wer-
ke gerne fiir Blechbldserensembles mit oder
ohne Orgel arrangiert werden. Insbesonde-
re in den USA sind zahlreiche Ausgaben
erhiltlich. Im Folgenden seien die erreich-
baren Ausgaben kurz beschrieben:

1) Praise the Lord with drums and cym-
bals, Arr by William Picher. PP Music,
P.O. Box 10550, Portland, ME 04104
Nur ein Stimmensatz fiir 5 Blechblaser (2
Trompeten, Posaune, Horn, Tuba) des Stiik-
kes ,,alla Handel* aus dem Harmoniumzy-
klus Portraits Op. 101 Nr. 5:, Ein Siegesge-
sang Israels“. Der Vorname des Meisters
wird hier penetrant mit ,,ie** geschrieben.
Triumphal March (Now thank we all..),
trans. William Picher. PP Music, P.O. Box
10550, Portland, ME 04104

Etwas problematisch ist sicherlich der aus-
gediinnte Satz, der durch die Quintett-Be-
setzung hier entsteht (der Vollstiandigkeit
halber: Es handeltsichum ,,Nun danketalle
Gott“ Op. 65 Nr. 59).

3) Partiten fiir Blechbliser & Orgel.
ADU-Verlag Aurich, ADU 1045

Die erste Nummer in diesem Sammelheft
ist ein Arrangement des Organisten Fried-
helm Flamme von Op. 65 Nr. 59 ,Nun

danket alle Gott*. Markante Pedalmotive
werden gelegentlich den Bldsern unisono
anvertraut, die Aufteilung zwischen Orgel
und Blésern hat doppelchorigen Charak-
ter, die Bldserbesetzung ist 4-7-stimmig
und eher fiir Posaunenchdre ausgelegt (Ver-
meidung von extremen Lagen und virtuo-
sen Figuren).

4) Praise the Lord with drums and cym-
bals, arranged for brass quintett and or-
gan by Thomas Brantigan. Great works
Publishing 15788 Mennell Road Grafton,
Ohio 44044.

Eine etwas stirkere Verzahnung der Musik
leistet dieses Arrangement, das aber wie-
derum nur fiir Profis zu gebrauchen ist.
5)Marche Triumphale...arranged by Rick
Grassler fiir Orgel, Bldsersextett (3 Trom-
peten, 2 Posaunen, Tuba) Cymbel, Pau-
ken. The West Wind Music Co., 3072 S.
Laredo Cr. Aurora, CO 8001 3.

Diese Bearbeitung bleibt recht nah am Ori-
ginalsatz und diirfte deshalb von bester
Wirkung sein.

6) Nun danket alle Gott rranscribed for
Three-Part Brass Choir with Organ by
RobertKing. Robert King Music Com.North
Easton Mass.

Die drei Trompeten erleichtern dem Orga-
nisten die Arbeit in der rechten Hand und
sind mit versierten Laienspielern zu beset-
zen.

7) Choral Prelude Nach einer Priifung
kurzer Tage arranged for brass quintett
by Gary Olson. Great works Publishing
15788 Mennell Road Grafton, Ohio 44044
Endlich einmal ein anderes Stiick! Op. 65
Nr. 30 birgt auch leise Tone in sich, die
schon geblasen vielleicht mehr fiir sich
haben als mancher Krach. Der Herausge-
ber versieht die Ausgabe sogar mit einer
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Biographie Karg-Elerts! Besetzung: 2
Trompeten, Horn, Posaune, Tuba.

8) Marche Triomphale...for brass quin-
tett and organ by Gary Olson. Great
works Publishing 15788 Mennell Road
Grafton, Ohio 44044

Hier wird das Ensemble klug registrierend
eingesetzt und damit sicherlich die beste
Aufteilung dieses Ohrwurms erreicht. Be-
setzung: 2 Trompeten, Horn, Posaune,
Tuba. Johannes Matthias Michel

Neue Reprints Karg-Elert'scher Orgel-
und Harmoniumwerke. Alle Hefte:
CHILTERNMUSIC(2) bzw. CATHEDRAL
MUSIC (1, 3-6), Maudlin House, West-
hampnett, Chichester, West Sussex, PO18
OPB(1, 2,4-6): ohne Verlagsnummer, 1995
(3): CM 546, 1993

Der englische Verlag ,,Cathedral Mu-
sic*, der sich auf einigen der zu bespre-
chenden Hefte auch,,Chiltern Music* nennt,
hat seine Reihe - duBlerst anspruchslos
gemachter - Reprints von Werken Karg-
Elerts um einige Hefte bzw. Blitter erwei-
tert. Darunter sind drei vollstidndige Opera
in der Originalversion fiir Harmonium, die
,»Trostungen Op. 47 (1), die,,Sechs Ro-
mantischen Stiicke (Impressionen aus
dem Riesengebirge)‘ Op. 103 (2) und die
,»Sieben Idyllen* Op. 104 (3). In einem
weiteren Heftchen vereint sind die von
Karg-Elert selber gemachten Orgelbear-
beitungen zweier Sitze aus der Harmoni-
um-Partita op. 37, die ,,Sarabande* Op.
37111 B und,,Bourrée et Musette* Op. 37
IV B (4). Eine inhaltliche Besprechung
dieser Hefte eriibrigt sich, da es sich ja
hierbei nicht um ,Neuigkeiten* handelt.
Die letzten beiden in diesem Zusammen-
hang zu erwihnenden Einzelblitter brin-
gen je ein kleines Harmonium- bzw. Kla-

vierstiicklein in anonymen Bearbeitungen
fiir Orgel. Beim ersten handelt es sich um
das erste Stiick, ,,Morgensegen* aus den
»Sechs Skizzen“ Op. 10 fiir Harmonium.
Die - sehr ,,handgestrickt wirkende - , Be-
arbeitung* (5) beschrinkt sich in diesem
Falle darauf, die BaBlinie nochmals ein-
zeln als Pedalstimme unter die beiden
Manualsysteme zu setzen. Das andere
Stiick, die ,,Elegie*, die Nr. 2 aus Op. 18,
»Aus dem Norden* fiir Klavier, trigt in
der Orgelbearbeitung den Titel ,,Elegy“ (6)
und hatimmerhin eine teilweise selbststin-
dige Pedalstimme sowie Manual- und ver-
einzelte Registrieranweisungen (in engli-
scher Sprache). Wie iiblich bei diesem
Verlag ist der Druck nur von sehr méBiger
Qualitét, und gute Wendestellen werden
derPlatzersparnis offensichtlich bedenken-
los geopfert. Mark Richli

Einzelne Orgelstiicke Karg-Elerts in
Ausgaben aus England und den USA
(1) Sigfrid Karg-Elert, Now Thank We
All Our God, G. Schirmer, New York, 1960
(2)Sigfrid Karg-Elert, Music for Organ,
Nun Danket, Edited by Noel Rawsthorne,
Kevin Mayhew, Rattlesden, Bury St Ed-
munds, Suffolk, 1992 (3)The Organist’s
Collection For Manuals & Pedals, Book
one, edited & arranged by Alan Ridout,
Kevin Mayhew, Rattlesden, Bury St Ed-
munds, Suffolk, 1992 (4) Sigfrid Karg-Elert,
Six Short Pieces, Edited by Bryan Hesford,
Fentone Music Ltd., Corby, Northants, 1993
Zweimal vertreten ist das unverwiistli-
che ,,Nun danket alle Gott*, Op. 65/59.
Sorgfiltiger gemachtist die amerikanische
Ausgabe (1), die Notentext, Phrasierungs-
und Artikulationsangaben (mit Ausnahme
eines wohl irrtiimlich fehlenden Phrasie-
rungsbogens, Takte 14 bis 16, Ba3) und
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Anmerkungen, letztere in amerikanischer
Ubersetzung allerdings, originalgetreu wie-
dergeben. Einzig die Verwandlung des ori-
ginalen ,,schnell, ohne Riicksicht auf den
Takt“in ,,accelerando* in Takt 23 ist nicht
ganz korrekt. Von anonymer Hand hinzu-
gefiigt sind Registrierungen und an einer
Stelle Griffalternativen fiir Hammond Or-
gan. Die andere Ausgabe (2) weist zahlrei-
che willkiirliche Verianderungen zum Ori-
ginal auf. Phrasierungs- und Artikulations-
angaben wurden kommentarlos abgein-
dert oder eliminiert, ebenso die Manualan-
gaben. Ein grofer Teil der Anmerkungen
Karg-Elerts und samtliche Registrieranga-
ben fehlen. Etc., etc. Beim selben Verlag
erschienen ist ein Sammelband mit,,Music
across the centuries* (3), der auch zwei
Stiicke Karg-Elerts enthilt: ,,Alles ist an
Gottes Segen‘“ Op. 78/2 als ,,Choral Prelu-
de in G* und,,Ich dank dir, lieber Herre*
Op. 65/37 als,,Choral Improvisationin A*,
beide ohne Angabe von Opuszahl oder
Herkunft. Die Art der Edition muf} als
entstellend bezeichnet werden; in Op. 78/2
beispielsweise fehlt ein Takt. Das vierte zu
besprechende Heft schlieBlich bringt ,,Six
Short Pieces* von Karg-Elert, zusammen-
gestellt aus den Opera 78, 83 und 142 (I)
von Bryan Hesford (4). Auch dieses Heft
vermag den Anspriichen, die an eine kor-
rekte Edition zu stellen sind, nicht zu genii-
gen. Registrierungen, Finger- und Fuf3sit-
ze etc. stammen teilweise vom Komponi-
sten, sind aber teilweise vom Herausgeber
abgeindert oder ergdnzt worden, was sich
jedoch alles nur mit Hilfe der Originalaus-
gaben ermitteln l146t. Die Stiickauswabhl ist
tiberdies nur mifig interessant, die Samm-
lung insgesamt tiberfliissig.

Mark Richli

3. Biicher

Nico Declerck: Sigfrid Karg-Elert (1877-
1933), Een eerste aanzet tot verdere studie
van diens leven en werk in functie van het
deeltijds kunstonderwijs, Antwerpen 1992-
1993 (Typoskript, 54 Seiten)

Nico Declerks umfassende Arbeit - als
musikpéddagogische SchluBarbeit am
Koninklijk Vlaams Muziekconservatori-
um Antwerpen eingereicht - behandelt in
zwei Teilen Karg-Elerts Biographie, Werk-
tbersicht, die von ihm bevorzugten Orgel-
und Harmoniumtypen, seine Registrierun-
gen auf Harmonium und Orgel, und, als
Kernpunkt, eine detailliertere Besprechung
jener Orgelwerke, die Declerck als fiir den
Unterricht besonders geeignet hilt, dies
aufgeteilt in ,,middelbare graad* und ,,ho-
gere graad®. Ergénzt wird die Arbeit durch
eine Liste der neuaufgelegten Orgel- und
Harmoniumwerke und durch eine Kurzbe-
sprechung (neuerer) Orgel- und Harmoni-
um-Aufnahmen. Letztere erhalten, um de-
ren pddagogische ,,Brauchbarkeit™ auszu-
driicken, eine ,,bruikbaarheidscijfer* zwi-
schen 1 und 5, wobei der Autor keine der
besprochenen Aufnahmen mit der besten
bzw. schlechtesten Note auszeichnet. Die
Arbeit ist sehr sorgfiltig gemacht und be-
riicksichtigt die relevante Literatur wohl

nahezu liickenlos.
Mark Richli

Frank Conley: The Harmonium and its
music withspecial reference to the music
of Sigfrid Karg-Elert, Sheffield, 1995 (Dis-
sertation, Typoskript, 172 Seiten)

Laut Vorwort ist der Hauptzweck der
vorliegenden Dissertation, das Harmoni-
um als Musikinstrument sowie ein Teil der
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dafiir geschriebenen Musik zu diskutieren.
Dabei wird das Schwergewicht auf die
Musik Karg-Elerts gelegt, der die Ressour-
cendes Instruments ,,to their fullest extent*
ausgeniitzt habe. Der Autor bespricht zu-
nichstdie Entwicklung des (franzdsischen)
Harmoniums und einen Teil der franzési-
schen Literatur. In diesen beiden Abschnit-
ten unterlaufen ihm allerdings zahlreiche
Ungenauigkeiten oder Fehler, die teilweise
auf mangelhafte Recherchen schlieBen las-
sen. So werden beispielsweise die liturgi-
schen Kompositionen Guilmants fiir Har-
monium oder Orgel ausfiihrlich bespro-
chen, wihrend der Autor die ,Morceaux
pour Harmonium‘ Guilmants, die mogli-
cherweise die ersten explizit und duferst
gekonnt fiir das Kunstharmonium geschrie-
benen Stiicke tiberhaupt sind, nicht zu ken-
nen scheint. Der Hauptteil der Dissertati-
on, der Karg-Elert gewidmet ist, ist in sie-
ben Abschnitte unterteilt: ,,Karg-Elert and
the harmonium®, ,,Registration and use of
the instrument (Opp. 9 and 76)", Karg-
Elert and Fugue (Op. 34)%, ,, Larger forms:
Sonatas and Sonatinas (Opp. 14, 36 and
46)", ,Karg-Elert and the , Avant-Garde*
(Opp. 47, 101, 104)*, ,,Shorter Pieces (Op.
58)*“ und ,, Transcriptions*®.

In den ersten dieser Abschnitte sind
{iberdies biographische Angaben eingeglie-
dert. Auch in diesem Teil sind die Grund-
lagen beziiglich Quellen und Literatur et-
was diinn. Als Basis fiir die biographischen
Angaben dient vorwiegend iltere Litera-
tur, die hierfiir entscheidende Dissertation
von G. Hartmann bleibt unberiicksichtigt.
Beziiglich der Harmoniumregistrierungen
wird zwar auf Karg-Elerts ,,Kunst des Re-
gistrierens* Op. 91 als Hauptwerk verwie-
sen. Stattdieses auszuwerten, schreibt Con-

ley nur einen sehr unwissenschaftlichen
Satz: ,,Unfortunately there is no English
translation, but there is no need for the
researcher to hack a way through Karg-
Elert’s thickets of flowery academic Ger-
man* (p. 76) und greift als Ersatz fiir das
insgesamt 611 Seiten umfassende Op. 91
zum zweiseitigen Vorwort zu den Wagner-
Bearbeitungen (B 92).

Insgesamt zeichnet sich die Dissertati-
on durch eine ziemlich subjektive und we-
nig wissenschaftliche Sichtweise aus. So
wird relativ oft auf ,,Schwichen‘ einzelner
Stiicke, Register oder Instrumente hinge-
wiesen, die sich dann zeigten, wenn sich
ein ,,unwary performer* (p. 10) daran ver-
sucht. So ist es einerseits durchaus begrii-
Benswert, daf3 die Karg-Elert’schen Werke
fiir Harmonium den Schwerpunkt einer
Dissertation bilden, andererseits aber scha-
de, daB} in diesem Falle wohl eine Chance
vergeben wurde. Mark Richli

Petra Mitlohner. Die Entwicklung der
Orgeltoccata im Zeitalter romantischer
Musik - Deutschland, Osterreich und
Frankreich. (Dissertation) Verlag Peter
Lang, Frankfurt am Main 1994.

Die Musikwissenschaftlerin Petra Mit-
Iohner legt mit Ihrer Wiener Dissertation
eine interessante Studie zur Toccataim 19.
und friihen 20. Jahrhundert vor. In kurzen
einleitenden Kapiteln bespricht sie zunéchst
die wichtigsten Toccatenkomponisten der
Orgelgeschichte. Intensiver bespricht sie
die Bedeutung der Toccaten Johann Seba-
stian Bachs, die fiir die nachfolgenden
Generationen einen wesentlichen, ge-
schmacks- und formbildenden Typus aus-
prégen. Interessant auch die kurze Bespre-
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chung von Toccaten aus der Zeit der Klas-
sik. Eine Toccatain d-Moll vonJ. H. Knecht,
die den Rezensenten interessieren wiirde,
148t sich aber mit den Anmerkungen und
Literaturverzeichnissen nicht bibliogra-
phieren.

Der eigentliche Hauptteil der Arbeit
entwickelt nun aber systematisch den ro-
mantischen Toccatentyp und bespricht ana-
lysierend zahlreiche Kompositionen von
Hesse, Rheinberger, Reimann, Reger,
Schmidt, Karg-Elert, David u.a. auf der
deutschsprachigen Seite und Boely, Dubo-
is, Widor, Gigout, Boellmann, Tournemi-
re, Vierne, Dupré, Duruflé und Litaize auf
der franzosischen Seite. Am Ende des Ban-
des teilt Mitlohner noch eine Liste von
Toccatenkompositionen vor allem des 20.
Jahrhunderts mit, die sie nicht in ihrer Ar-
beit beriicksichtigt hat. Somit wird das Buch
zu einem anregenden Nachschlagewerk,
wenn man sich mit dieser Sparte der Orgel-
musik beschiftigen mochte, allerdings ohne
Anspruch auf Vollstandigkeit.

Der sehr ausfiihrliche Anschnitt iiber
die vier Toccaten Karg-Elerts beginnt mit
einem entbehrlichen, einleitenden Ab-
schnitt, der sich biographisch auf die gut
gemeinten, aber doch unseligen (und z. T.
einfach falschen) MutmafBungen von Wal-
ter Kwasnik stiitzt. Daf} eine wissenschaft-
liche Arbeit heute noch erscheinen kann,
ohne daB die Dissertationen und Aufsitze
der letzten 20 Jahre Beriicksichtigung fin-
den, ist schon ein wenig niederschmet-
ternd. Dementsprechend hat sich fiir Mit-
16hner auch der ,,Versuch, den Orgelkom-
ponisten Karg-Elert von seinem Zeit- und
Weggenossen Max Reger abzugrenzen und
losgelost von diesem zu beurteilen (...) bei
allen diesbeziiglichen Ansitzen - als un-

glaublich schwieriges Unterfangen erwie-
sen‘.

Dabei leistet die Autorin am Ende ih-
rer Untersuchung selbst eine solche ,,Ab-
grenzung®, indem sie ndmlich auf dem
Fundament ihrer Analysen sehr wohl ent-
scheidende Unterschiede zwischen Reger
und Karg-Elert zu definieren wei3, nim-
lich z. B. die bei Karg-Elert klarer hervor-
tretende formale Gestaltung und die wort-
lichen Reprisen. Im einzelnen bespricht
Mitlohner die charakteristischen Merkma-
le der Werke Op. 65 Nr. 13, Op. 78 Nr. 12,
Op. 85 Nr. 1 und Op. 154 Nr. 7. Interessant
ist noch ihr Resiimee: ,,Zu verschieden ist
die Funktion (...) zu stark sind die Einfliisse
des (...) Kontextes, als daB fiir die Gattung
Toccata hier allgemeingiiltige konstitutive
Strukturen herausgearbeitet werden konn-
ten*. Johannes Matthias Michel

Thomas Schinkéth, Jiidische Musiker
in Leipzig, 1855 - 1945. Verlag Klaus-
Jiirgen Kamprad, Altenburg 1994.

Eine wichtige Veroffentlichung zu ei-
nem noch ziemlich brach liegenden Teil
der deutschen Musikgeschichte stellt diese
Material- und Essaysammlung des Leipzi-
ger Musikwissenschaftlers Thomas Schin-
koth dar. Schink6th dokumentiert erstmals
das Musikleben in und um die Synagogen
Leipzigs, in denen ja neben den Kantoren
vor allem in den Reformgemeinden auch
Chore und Organisten titig waren. Hierbei
gibt es immer wieder Uberschneidungen
und Beriihrungspunkte zur protestantischen
Kirchenmusik, deren Musikpflege ja auch
auf einen Teil der jiidischen Synagogen-
musiker als Vorbild wirkte (Jadassohn,
Lewandowski). Zum zweiten Teil unter-
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sucht Schinkoth essayartig die Biographie
groBer jiidischer Musiker wie Mahler, Bru-
no Walter, Schonberg, Eisler u.a. auf die
zwangsldufigen Auseinandersetzungen mit
ihrem eigenen Judentum.

NaturgemaB stellen sich hier ganz un-
terschiedliche Personlichkeitsprofile und
Lebensgeschichten heraus. Im dritten Ka-
pitel ,,Musikkritik und Antisemitismus‘
kommt das unselige Wirken von Alfred
HeuB, Schriftleiter der in Leipzig anséssi-
gen,,Zeitschrift fiir Musik* zutage, der sein
Blatt zur reaktionéren und antisemitischen
Hetzgazette absenkte. Ein vierter Teil des
Buches widmet sich den Schicksalen eini-
ger jiidischer Musiker wihrend der Verfol-
gungen durch die Nazis. In jedem Fall
sollte der Abschnitt iiber Giinter Raphael
dabei grofie Beachtung finden. Dieser hoch-
begabte und zunichst sehr erfolgreiche
Komponist mufite infolge seiner halbjiidi-
schen Abstammung einen Leidensweg ge-
hen, der zwar sein Leben nicht kostete,
aber dennoch sein Werk zunéchst ruinier-
te.

Am Ende gibt Schinkéth dem Buch
noch eine Dokumentensammlung mit, fiir
die man nicht dankbar genug sein kann.
Hauptstiick sind dabei die ,,Erinnerungen*
von Herman Berlinski, den Schinkoth aus-
fiihrlich interviewt hat. Ein ldngerer Ab-
schnitt widmet sich dabei auch Karg-Elert,
den Berlinski als Theorielehrer schitzte.
Einige Passagen geben dabei einen wichti-
gen Aufschlufl iiber Verhiltnisse, die wir
heute nicht mehr nachvollziehen kénnten:

,,Natiirlich wuB3te ich um das Werk von
Karg-Elert, das ich mit grolem Respekt ge-
achtet habe, und von Grabner, den ich nicht
ausstehen konnte, denn mir blieb dessen na-
tionalsozialistische Einstellung nicht verbor-

gen. Grabner war auBerdem fiir meinen Ge-
schmack viel zu konservativ. Dessen Schiiler
durften in ihren kompositorischen Studien
gewisse stilistische Entwicklungen nicht
wagen, die Karg-Elert als originell und kiihn
akzeptierte. Fiir Grabner galt der vierstimmi-
ge Satz gewissermafen als Bibel. [...] Das
.DEUTSCH*" schwang immer in seinen Re-
den mit. Karg-Elert sprach von ,Musik*,
Grabner von ,,DEUTSCHER Musik*, [...]
Karg-Elert selbst hat die Welt mit jeder Kom-
position iiberrascht, [...]. Die Gesamtperson-
lichkeit von Karg-Elert vermochte kaum in
das Zentrum der Aufmerksamkeit zu gelan-
gen. Dafiir war er einerseits zu exzentrisch,
andererseits zu gutmiitig - eben schwibisch.
Ich glaube auch, dafl Karg-Elert ein Element
gefehlt hat, das der Musik des 20. Jahrhun-
derts eigen ist, namlich die systematische
Prasentation der Entfremdung: Entfremdung
nicht lediglich als Resultat einer spezifischen
Situation, sondern Entfremdung als Prinzip.
[...] Aus der Erinnerung heraus muf ich
einschitzen, daB das Leipziger Konservato-
rium gespalten war zwischen zwei grofien
Kompositionslehrern - die Karg-Elert-Schii-
ler und die Grabner-Schiiler haben sich ge-
genseitig als Feinde betrachtet [...].*

Ein bewegendes und notwendiges
Buch, das eigentlich zur ,Pflichtlektiire*

gehoren sollte.
Johannes Matthias Michel

Hochschule fiir Musik und Theater ,,Fe-
lix Mendelssohn Bartholdy* Leipzig. /50
Jahre Musikhochschule 1843 - 1993. Her-
ausgegeben von Johannes Forner. Fest-
schrift. Leipzig 1993

Wer sich fiir Leipzig als Musikstadt
interessiert, darf sich diesen Prachtband
nichtentgehen lassen. Sehr ausfiihrlich wird
die Enstehungszeit des Konservatoriums
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mit Bildmaterial und Aufsidtzen dokumen-
tiert. Im 20. Jahrhundert werden Straube,
Reger und David ausfiihrlich besprochen,
aber auch die Erinnerungen des jiidischen
Absolventen des ,,Kon* Herman Berlinski
fanden Eingang. Karg-Elert findet im Zu-
sammenhang mit Weismann oder der Leip-
ziger Musiktheorie Erwéhnung.

Johannes Matthias Michel
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Archiv

zusammengestellt von

Johannes Michel

1. Karg-Elert als Soldat im
ersten Weltkrieg

Frau Lisa Neumann, Leipzig hat uns
freundlicher Weise das Foto der Regiments-
kapelle Karg-Elerts iiberlassen. Karg-Elert

Regimentskapelle mit Karg-Elert. Vermutlich das Infanterieregiment 107 (ca.

ist hier am Schellenbaum zu sehen, was
seine eigenen Angaben iiber sein Oboe-
spiel bestitigt, denn der Oboist war beim
marschieren tatsdchlich am Schellenbaum
titig, Oboe kann man nicht im gehen spie-
len. Bisher waren schon zwei Fotos mit
Karg-Elert in Uniform bekannt.

1915)
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Ausschnitt: Karg-Elert am Schellenbaum
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Karg-Elert als Soldat (1915?)
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Karg-Elert in Uniform (1916 oder 1917)
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2. Four Impressions fiir
Orchester (W 43a)

Dem Niirnberger Flotisten und Musik-
wissenschaftler Peter Thalheimer gelang
mittels seiner ,,guten Nase* ein sensatio-
neller Fund! In einem Archiv des Mittel-
deutschen Rundfunks Leipzig stie er auf

das vollstindige Manuskript eines bislang
nicht bekannten Orchesterwerks Karg-
Elerts. Der erste Satz wurde im Rundfunk
1933 gesendet (siehe Mitteilungen der
Karg-Elert-Gesellschaft 1993/94). Das
Werk ist ,,Herrn Erich Liebermann-Ross-
wiese* gewidmet. Das Manuskript hat 71
Seiten. Wir drucken im folgenden jeweils
die erste Seite jedes Satzes ab.

lvipri

No.d. 1 T

t i Four
Impressions

“Z=-=" fiir Orchester
(W 43a)

- Titel
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Terminvorschau

Hochschule fiir Kirchenmusik Heidelberg und Karg-Elert-Gesellschaft e. V.

Karg-Elert Orgelwerke

Seminar - Interpretationskurs
Heidelberg 18.- 21. September 1996
Johannes Matthias Michel

Mittwoch, 18. September, 20 Uhr, Christuskirche Mannheim
Eroéffnungskonzert Johannes Matthias Michel, Orgel
(Sinfonie Op. 143 v.a.)

Donnerstag, 19. September, 9 Uhr bis 17 Uhr
Einfiihrungsvortrige und Orgelinterpretationskurs
in der Hochschule fiir Kirchenmusik Heidelberg und an ausgewéhlten Kirchenorgeln

Freitag, 20. September , 9 bis 17 Uhr wie Donnerstag

Freitag, 20. September, 20 Uhr, Ort wird noch bekannt gegeben
Gesprichskonzert ,,Kunstharmonium*¢

Samstag, 21. Dezember 9 bis 12 Uhr, wie Donnerstag

Inhalte:

- Uberblick und Einfiihrung in das Gesamtschaffen
- Differenzierung der drei Stilbereiche

- Karg-Elerts Registrierkunst

- Karg-Elerts Artikulation, Phrasierung und Agogik.

Zielgruppe: Studierende, hauptberufliche Kirchenmusiker
nebenamtliche Organisten mit C-Priifung

Teilnahmebeitrag DM 150,--; Mitglieder der KEG DM 75.-
Anmeldungen an: Karg-Elert-Gesellschaft e. V., Lortzingstr. 11, 88214 Ravensburg
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Karg-Elert-Tagung in Leipzig, 1.-3. November 1996

»,Karg-Elert und seine Schiiler*

Konzerte und Vortriige in der Thomaskirche, Nikolaikirche,
Alte Borse, Gewandhaus

Mitwirkende:

Thomanerchor Leipzig, Prof. Georg Christoph Biller,
Michael Schonheit, Axel Berchem, Ernst Breidenbach,
Johannes Matthias Michel, Mark Richli u. a.
Organisation der Vortrdge Dr. Thomas Schink6th

Freitag, 1. November

11.00 Uhr Eroffnungsvortrag
14.30- 17 Uhr  Vortrdge zum Thema "Karg-Elerts Schiiler"
18.00 Uhr Motette in der Thomaskirche

Samstag, 2. November

9-13 Uhr Vortridge zum Thema Musiktheorie
15.00 Uhr Kantate in der Thomaskirche

17.00 Uhr Orgelstunde im Gewandhaus

18.30 Uhr Mitgliederversammlung

Sonntag, 3. November

10.00 Uhr Gottesdienste

11.30 Uhr Matinee ,,Das Kunstharmonium*
14.30 Uhr Orgelvorfiihrung Nikolaikirche

Anderungen vorbehalten!




